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Estances de llum
Un viatge més enlla de la mirada

“Somos nuestra memoria,

somos ese quimérico museo de formas inconstantes,
ese montén de espejos rotos "

(Fragment de “Cambridge " de |.L. Borges)

Hi ha sabers i intuicions que mai no poden expressar-se en un
llenguatge racional | sols es manifesten en el médn laberintic de Vart. Molts
dels nostres coneixements, de bes nostres revelacions, existeixen pergué Fart -
d’'una manera lenta i instintiva- ens ha ensenyat a prendre’n consciéncia, En
aquest sentit, Fartista ha esdevingut un nexe d’unié entre art | vida, una mena
de visonari que sap penetrar les zones fosques i connectar-les amb les nostres
emocions | enteniment. Introduir-se en els espais que Paloma Navares ha
organitzat a la nostra ciutat, amb la seva manera habitual dentendve l'art, és
intuir 'autenticitat d’aquestes reflexions. Sembla com si 'artista esths dotada
d’un tercer ull de mirada doble, interior i exterior, amb un poder particular
que li permet actuar i veure més enlld de La realitat. £s ef tercer Ul del qual
parla Eugen Bavcar -fotdgraf invident des dels onze anys i un dels artistes més
clarividents del panorama europeu. Bavear explica que, quan miram amb els
dos ulls parallelament, La nostra visié és Bmitada i cal fer servir of tercer ull per
anar més enlla de les coses visibles, Obsessionat pel tema de la llum, el
fotdgral cec crea paisatges nocturns il.luminats per la claror d'una llanterna de
butxaca, una Bum débil que fa aparéixer altres realitats i fa sorgir els paisatges
de les tenebres. Les tenebres només sén una aparenga ja que, ka vida de tota
persona humana, per fosca que sigul, també és bastida de llum,

Com Bavcar, Paloma Navares també illumina els seus objectes de
manera artificial, perqué el fet que els objectes emetin lum propia resulta
especiaiment magic per a ella, Sap també -per experiéncia personal- que
Full huma ens proporciona una visid parcial. | que és necessari travessar la
barrera del sentits per evocar-ne d’altres que només es poden albirar amb
un altre tipus de mirada. Finalment, I'art esdevindria I'Gnic instrument
reconcliador de les dues realitats: la visible i La invisible,

€3 necessari haver experimentat la vulnerabibtat del propis ulls per
poder arribar a tenir aquesta singular percepcié del mén. Palorma Navares,
ferida en els ulls des de la seva infantesa, evoca les largues temporades de
convalescéncia amb els ulls embenats, uns ulls habituats a la foscor i a
Fhorror de la pérdua total de la visié, €l ulls embenats posseeixen of
simbolisme de certes experiencies mistiques, en el sentit de retirada interior,
de contemnplacié: alhora que la bena Uailla, et permet rebre la llum, és a
dir, ka il.luminacié espiritual. Potser aquesta llum que tant obssesiona
Navares té molt en comi amb la llum de la qual parlen els mistics, que es
Troba més enlld de les tenebres i que la raé humana no sap condixer.

Aleshores, durant els periodes de recuperacid de les successives
operacions a les quals s'ha vist sotmesa, Fartista exercita la mirada envers un
mén interior que posterionment desembocard en la fertilitat creativa. Tota la
seva forga rau en la profunditat d’aquesta mirada que li permet projectar
Fenergia subjectiva cap a Pexterior, Després, quan toma a la llum, aquesta
@5 converteix en protagonista amb una preséncia obsessiva a través dels
objectes i luminats, dels reflexos o de les superficies emmirallades. Fins | tot,
ran part dels titols de les seves obres evoquen sempee la Bum o elements
que s'hi relacionen. Paraules com llum, ombra, somni, aporten significats tan
fics | suggestius com *Luz def pasado ¥ (1993-1995), “Sombvas del sweno
profundo * (1986) o “En ef umbral del lmbo * (1993), per citar-ne alguns
dels presents en aquesta exposicid,
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En realitat, la llum a Fobra de Paloma Navares actua com a revulsiu,
com a remei per fugir definitivament de la foscor. Perd sobretot, és un
simbol de l'avidesa de viure, El seu univers ve a ser una escenificacio de la
lluita d'Eros contra Tanatos: Eros representaria ka llum i Tanatos la foscor

Al Japé tradicional es considera que Ia bellesa no és més que una
sublimadcid de les realitats de La vida, 1 aixi és com els seus habitants, després
d'obligar-dos a viure a resdéncies fosques, descobriren un dia que la bellesa
residia dins les ombres. Els japonesos s'han distingit per saber valorar la
bellesa particular de les tenebres | haver sabut copsar els misteris de 'ombra
Entre I'ombra i la foscor existeixen lligams indestructibles i cal aprendre a
manejar efs jocs entre les dues per obtenir finalitats estétiques. Tanizaki -savi
escriptor japonés-, en un llibre delicids titulat “Eloge de Fombre®, publicat
'any 1933, reflexiona sobre aquests pensaments | ens parla de la creacd de
la bellesa a partir de les ombres: Fessencial és captar Fenigma de Fombra i la
bellesa seria un joc de clarobscurs produit per les diferents substancies que
va formant el joc subtil de les modulacions de I'ombra, Diu Fescriptor
japonés que, quan contemplam les tenebres ocultes, experimentam el
sentiment que, en aquests Blocs, l'aire amaga una espessor de silenci, una
calma inquictant que transmet una serenitat etermament inalterable.

Aquestes reflexions ben bé podrien aphcar-se a la manera de fer de
Palorma Navares. Obligada a comviure amb la foscor, va aprendre a dominar
¢l mestratge de les modulacions de la Bum. Mitjangant la combinacié subtil
d'aquests dos elements, artista aconsegueix, també, crear uns espals de
gran forga dramatica, La seva experiéncia en ef camp de la fotografia | el
video, aixi com de cens coneixements de masica, dansa i teatre, ha fet que
les seves instal.lacions esdevenguin veritables escenificacions sense accid
teatral. Tot plegat, crea una atmosfera que trasllada 'espectador a llocs
imaginaris, virtuals | paradoxals que, a vegades, s"aproximen al somni, €
somni com a expressio dimatges secretes carregades d'emotivitat, imatges
que esdevenen auténtics magatzems de vivencies, de constatacions i
desitjos, de calidesa | emoGid. Navares actua amb mecanismes de
coneixement, processos afectius que no han perdut la memdria del seu
context real | que, a b vegada, suggereixen un llenguatge saturat de noves
reflexions. 1 és a partir d'aquesta confrontacio indefugible entre materials
emodionals | materials freds, que la imaginacio descobreix territoris
inexplorats en una fusié inesperada entre art i tecnologia. L'art aixi concebut
€5 un joc de llums que reflecteix memdria | temps, sentiments | emocions,
elements que ens recorden que la vida és un prodigi inexphcable

Un exemple ben il lustratiu seria la inquietant instal lacié  * Sambras
del suenio profundo * (1986) , en la qual, a un espai construit amb cortines
translacides, s reflecteix ka figura d’unes panteres que es barregen amb els
efectes de 5o, llum, imatge | moviment, El cimax aconseguit legitima I'obra
d’art entesa com una crudla entre o simulacre i la representacid, entre la
realitat | 1a ficcid, La installaciod recull unes imatges de panteres errdtiques,
tancades en un espai limitat que estableixen el ritual d'un anar i venir
nacabable, com si volguessin representar o bell poema borgid

Tras los fuertes barrotes la pantera / Repetird ef mondtono camino /
Que &5 (pero no b sabe) su destino / De negra joya ocioga y pasionera./ Son

‘5‘ Ik W
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miles las que pasan y son miles / Las que vuelven, pero es una y eterna / Lo
pontera fatal que en su caverna / Trazo o recta Que un eterno Aquies / Traza
en o sueno que ha sodado ef griego. / No sabe que hay praderas y montanas /
De clervos cuyos trémudas entrafas / Deleitarion su apetito ciego. / En vono es
vario ef arbe. Lo jovnoda / Que cumple coda cua! ya fue fjodo.

Paloma Navares no ens intenta enganar: les panteres “gue repiten o

mondtono camine * vagant darrere uns barrots imaginaris, és possible que
no siguin reals, és possible que no siguin més que un joc elimer d'ombres |
llums, Emperd provoquen 1a iLlusié d'espai real | transporten Pespectador,

en un joc d'associacions d'idees, a un ambit imprecis de realitat i ficcd.

A més, Iartista Navares posa tot e seu saber al servei d'una altra
Hum que pretén ilLluminar una nova poética del cos femeni, una poeta
fragmentada que s'endinsa dins la historia de la pintura clssica, la captura |
la descontextualitza, Navares agafa imatges que pertanyen a pintures
famoses dels segles XV al XIX que representen la dona idealitzada en forma
de Venus, Eves, Musses, Verges..., models estereotipats que arriben als
nostres dees amb I'empremta profunda de tantes lectures que han preceda
1 nostra. S6n les dones inventades per Tiziano, Baticelli, Dureéro i tants
altres, dones que responen a les idees preconcebudes dels seus autors, | de
les cultures que les varen crear, Com sl ens volgués recordar la fundid
reproductora de la dona, agafa també figures de nins d'aquesta mateixa
pintura classica |, per constatar la seva fragilitat, els secciona del bressol de
les seves mares | efs adla en tubs de metacrilat o efs tanca dins barralets de
plastic translicid, com podem veure a “Luz def pasado® (1993-1995) o “En
ef umbral del imbo " (1993). Aquestes imatges vénen a ser la continuacid de
la preséncia de la dona, tot | que es trobi absent. A “Luz def pasado *, els
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barralets rosats que contenen els nins provoquen un sensacié d'asépcia
hospitalaria com si formassin part d'un procés d'experimentacié genitica,
LUambient sinistre incomoda Fespectador que resta perplex en un espal que
sembla reservar un futur incent als desvalguts nadons,

Alxi doncs, I'artista captura diferents imatges de La pintura dels segles
passats, bes fa bocins i, com sl intentis purificar-les de significats anteriors, les
transforma en fragments de cossos atemporals que emmagatzema en
prestatges, emboteix en tubs hermetics o les preserva dins plastics semblants
a bosses de sérum o de transfusié de sang, En aquest procés d’objectivacio,
les figures femenines perden la condicié d'objectes de desiq i se situen fora de
tota sensualitat o d'aproplacié camal, 1 les imatges infantils deixen també en
el cami qualsevol atribut de peetat o tendresa.

A més dels cossos fragmentats, l'artista va dipositant a la seva obra
records en forma d'objectes que la dona Paloma extreu de quan transitava
per uns espais domastics familiars poblats de secrets | misteris, $6n objectes
trivials que la memadria recupera amb la intencié de capgirar-ne el
significat | aportar un rerefons de reivindicack femenina. Darrere les perxes,
prestatges, estris de cuina, etc, descobrim la ironia de V'artista i el desig que
Fart, amb els seus poders mediadors, resitui la dona en dmbits més dignes.

S4 ens aturam a examinar la histéria de FAt des del Renaixement
fins ara, ens trobarem, sense excepcio, la preséncia constant d’una figura
femenina construida per I'artista/home | sotmesa a uns valors que a la
mirada masculina li ha interessat representar . En els racons del nostre
inconscient col. lectiu, descobrirem una successié de models arquetipics
femenins que representen papers com els de mare, deessa, verge o amant,
Personatges que delimiten clarament ka separacid de funcions entre 'home i

la dona: 'home, reservat al camp de ks rad, el coneixement i 'andlisi;
mentre que la dona es lligaria a la natura, les passions | la reproduccié. La
historia de la pintura representard la transmissio de Nideal de
natura/bellesa/desig que comporta els atributs de bondat, fidelitat i
castedat que la mirada exclusiva de I'hnome ha investit a la plistica,
Sobretot, la figura de la dona com a objecte de desig és un dels gran temes
que la histdria de I'art s'ha encarregat de transmetre 'ns. Ara, es tracta de
provocar nous llenguatges que comportin formes diferents d’escrivre la
historia de art | que genernin uns espectadors i espectadores capagos de
comprendre la veritable femineat.

Aortunadament, una nova mirada femenina esta ermergint en I'ant
actual generada per una presinGa Sgnificativa de dones artistes que actuen
amb conscncia de dones | plantegen una revisid del llegat cultural sobre la
identitat femenina. Assistim a una formulacié diferent de ka histdria de Fart quan
la dona -ara ja creadora i nO personatge passiu- , s'apropia del discurs historic,
¢ transforma i ¢l presenta sota una nova mirada poética i reivindicativa.

Resulta paradigmatic que bona part de les dones artistes
contemporanies centrin & seu treball en & propi cos o ens hi remetin
constantment. El cos de la dona, objecte de I'admiracid i el desig masculi, es
converteix en referent principal a I'hora d’abanderar una nova lectura sense
prejudicis, de la representacid femenina, El cos ja no és Nobjecte de desig
NG que serveix per armbar a expressar la memdria intima | secreta de la
dona. L'arquetip, quan s'enfronta directament a la gquotidianeitat femenina,
perd la seva rad i es destrueix automdticament: aquells models topicament
femenins que informaren la consciéncia de tants segles, resten depurats per
la nova mirada de b dona amarada d'experiéncles concretes. En definitiva,
I poética de Navares se centra en el joc de fusionar la histdria de I'art amb
Fencis d'una memddia personal plena d'imaginacé i desig. Joc que no
renuncia a desentranyar & que s'amaga en els plecs de la memdria col lectiva
i restituie -ho per un mén didees secretes que esperen, des de fa segles, ser
rescatades de les cavernes de la intimitat femenina. La seva memaonia
especial tampoc cerca que Fespectador eshrini Forigen de les imatges
uthitzades, sind que s'inclina cap al que no es diu, un territori de silencis en
o qual la complicitat  proporciona la clau secreta per apropar-nos al seu
man. Sota el guiatge de Paloma Navares, 'art ens proposa una aventura que
N3 transporta a terrenys desconeguts i durant la qual hem d'arribar a
descobrir -seqgons paraules de la propia autora- o que no som, Per primera
vegada, Fart ens proposa un viatge al fons de nosaltres mateixes.

Magdalena Aguild Victory
Palma, abrd 1998

“En familia®, 1993
Objecte
20x135x135em.
Cetrifieres | fotocopies
blanc | megre.



Els cossos conductors*

Les cames sén de material plastic, transparent, de color ocre,
d’una sola pega, i fan pensar en una protesi dental

Claude SIMON, Els cossos conductors.

Potser no vingui al cas, perd aquesta frase treta de la primera pagina de
la novella de Claude Simon em recordd intensament I'obra de Paloma
Navares,

Sempre he pensat que les peces de Paloma transformaven qualsevol
espai on se situassin en una espécie de laboratorl indeterminat, sense
finalitat aparent perd d’un indubtable aspecte entre cientific i sanitari. Tal
vegada sigui per una impressid de certa asépsia tecnologica en qui les
peces semblen tenir una funcié predeterminada | auténoma.

Que unes cames recordin una protesi dental, crec que és perfectament
possible, també en el cas de Fobra de Paloma Navares. Hi tornaré més
endavant.

La seva obra, especialment la deds darrers anys, s'ha interpretat
majortadament com un treball centrat en 'andlisi de la representacié
fermenina.

L'art i la medicina s6n probablement les dues esferes en qué ef cos de
la dona ha estat sotmés a un major control, a una regulacié que tendeix a
limitar-lo, Classificacions clentifiques | culturals dels cossos, sobre les quals
opera Paloma Navares. De fet, en alguna de les seves peces escenifica,
alhora, distintes estrategies utilitzades historicament per jutjar, observar i
classificar el cos femeni: des del control dels limits fisics de la forma
femenina, a la visié de la dona de si mateixa com a imatge o
representacid. En efecte, ofs miltiples cossos de dona, que sén exemples
de la dona com a representacid, sén continguts més enlld del seu propi
fisic en tubs que enclouen les seves formes, | s6n multiplicats pels miralls
en un acte simultani de ser observades i observar-se per jutjar-se a si
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mateixes sobre la base d'una identitat emmovcada per I'abundancio
d'imatges que defineixen la femeneitat (Lynda Nead).

Perd les seves peces crec que aborden a més altres temes. El fet que
reprodueixi fragments de coneguts quadres, que marguen una clara atencié
cap a la imatge construida culturalment, no ha de lirmitar I'analisi a "aspecte
de la representacio, | a Paloma Navares no sembla interessar-i especialment
que & reconeguin els quadres originals que reprodueix a les seves obres,
Sens dubte s6n tots identificables, perd no hi ha cap afany classificatort o
tipologic a la seva proposta. | aixd crec que és important per aproximar-se
al conjunt de la seva obra. Es destacable 'acte mateix de reproduccié de ks
representacio, & a dir, la multiplicacié incessant de reproduccions sembla
provocar un flux indiferenciat, un acte de reflexié sobre ef fet matelx de la
mirada i sobre ka propia naturalesa reproduible de la imatge.

La seva estratégia no se situa tant en l'evidéncia dels mecanismes de
control i arxiu, com en les possibilitats d'evocacio, i per tant en les de
construccié d'una experiéncia subjectiva. En efecte, el tractament de Paloma
Navares és tan luny de qualsevol tipus d'objectivitat exhibicionista con de
I'empirisme visual propi de I'Gs de la fotografia en les téeniques d’arxiu | de
control, Bl seu treball no €5 de cap manera tipolégic, no redueix els cossos a
una fragmentacio que operi estadisticament, ni tan sols per evidenclar la
construcci6 d'estereotips culturals o clinics. Al contrari, descarrega e suport
geografic d'entitat material en benefici del contenidor, &5 a dir, d"aquells
elerments materials que contenen La imatge. Em sembla importar assenyalar
aquest aspecte, ja que provoca una ruptura en la mirada de Fespectador,
que tendinia, per la propia visid natural, a refer o llag existent entre un cos i
la seva representacio fotografica. En actuar sobre el suport estandard de la
fotografia, descarregant-lo de materialitat, mitjancant IGs de ped-licula
transparent, | reforgar la materialitat de Fespai que conté ka imatge (tubs,

objectes doméstics, pots, etc.) provoca encontre directe amb |‘objecte
abans que amb la imatge del cos. Construeix aixi una relacié inddita amb
5 nostres cossos, basada sobretot en la sensacié que provoca I'encontre
amb els dits objectes,Crea aixi un espai on es mesclen els impulsos
Provinents de la imatge fotografica i els que ens provoquen els objectes,
amb les nostres propies percepcions sensorials,

En tot aquest procés és palesa la presencia de I'experiéncia
sutobiogrifica de I'autors, aspecte destacal ja en diverses ocasions, tant a
fntrevistes com a articles sobre of seu treball. El que és interessant és que
Paloma Navares opta per transmetre les seves propies experincies
subjectives mitjangant un procés que obliga a considerar Fexperiénga com
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a possibilitat de coneixement. De feq, alld que sembla cercar és que
Fespectador construeixi la seva propia experiéncia | aquesta es converteld
en un objecte de coneixernent per a ell, £s aqui on el passat que contenen
els objectes es mandfesta amb tota la seva exigéncia: que hi va ocdrerer? de
qui s60 aquests fragments de cossos?

Perd no és gens senzila aquesta aproplacié per part de I'espectador.
Paloma Navares fragmenta els cossos fins al punt en qué aconsegueix la
dispersid de les referéncies d'elaboracié del camp corporal. No permet el
reconeixement d'un cos, ni cap procés didentificacid per part de
Fespectador, cap empremita que permeti el procés simple de substitucié del
propi cos pel de ka imatge. Tot aixd sembla portar-nos al territor de les
noves condiclons d'observacié imposades per la tecnologia, especialment de
Ia tecnologia medica. A més de les referéncies diniques que apareixen als
seus treballs, marcades pels tubs, les bosses de plistic, els flascons contenint
fragments de cossos, les prestatgeries, etc. trobam una fragmentacié de la
visid que es correspon amb les possibiitats de les noves tecnologies. No és
només que Paloma Navares estigui sensibiitzada, per la seva propia
biografia, amb les condicions de visibilitat; podem trobar-hi també una
obertura cap a noves formes d’experiéncia i| coneixerment. Per aixd, és
perfectament possible que una cama recordi ina protesi dental. Poder trobar
cossas conductors d'experiéncia, com trobam als cossos fragmentats de
Paloma Navares, ens permet participar d'un espai compartit, el que ens
ofereixen els objectes com a vehicle de comunicacid | d'expenéncia.

Los ojos que hoy tenemos @ nuestro alcance en los modernas aencias
tecnoldgicos pulverizan cuaiquier idea de visidn pasiva. Estos artefoctos
Protésicos nos muestran que todos los ojos, inchwdos los nuestros, son sistemas
Perceptives octivos que construyen troducciones y formas especificas de ver, es
decir, formas de vida. (Dona Haraway, citat a Sarah Kember ‘Feminismo,
tecnologia y representacién’ a CURRAN-MORLEY-WALKERDINE
(complladors), Estudios culturales y comunicaciin, Paidés, Barcelona, 1998)

Una mirada nova que permet crear aquest espal compartit on
conllueixen conjunts d’experiéncies, un espai hibrid, no excloent. Aquests
ulls multiplicats a les peces de Paloma Navares s6n un magnific paral-lel
d'aquesta visié mditiple, oberta al punt de vista de altre, que poden
proporcionar-nos les noves tecnologies: obrir un territori des del qual
recuperar lexperiéncla com a forma de coneixement, des del qual utilitzar
I'experiéndia subjectiva per actuar i entendre el mén (Michelle Henning).

La proposta de Paloma Navares ens convida, en definitiva, a entrar en
un transvasament d'experiéncies, a refermar la creenga en les possibitats de
creacid d’una experigncia subjectiva com a vehicle de participacid
col-lectiva. Una altra mirada que ens permet integrar en un cos col-lectiu el
conjunt d’experiéncies personals.

Alberto Martin

* Aquest €5 el titol d'una novel-la de Claude SIMON (edicié en castells a
Seix Baeral, 1973)




Ibres

“Canulas de riego”, 1995.1996

Video-aratal lackd sonora

Transparéncies fotogrifiques,
canules de reg, Pum color, recipient




“Casa-cuna 0 Memoria de un llanto perdido”, 1996-1997

Instal lacio de llum (Mides variables). 2 objectes escultdncs en resines,
tros femeni de 35 x 40 x 12,

Tranaparéncies, fotografies, prestatgeries metdl. liques.

Capies de plistic. Lum blanca fluorescent. Altres opac.

Ambientaci de Bum a l'espai




“Quitapleles”, 1997
Objecte 43 x 72 cm.

“Espumadera”, 1997

Stree de 5

Objecte 39 x 20 x 12 om.
Otyecte domastic,

trardpardncia fotografica, chnules.

“Prebadio a un jardin artificial” 1997
Objecte 180 x 120 x 15 em,
Mascaretes, peestatgeria de metacriat,
canules envasos, llum incandescent.
Ferografies.




Almacén de silenclos” 199495
0 modular de fotogralies

sde 6D x 5 N, on ) G Metainiat

Lancaty, lum mtenor de Nooresconcia grokux




“Miguelin®, 1997
150x25x4em

10 Prestaiges, 50 ampoles de videe
(9 buddies, 4) amb transpasincies

forogrMague)




“Tetera®, 1997 “De la luz embrionaria

Objecte y otros paradigmas”™, 1997
19x125x15am 180 x 120 x 8,5 om. (varables)
Fotografia, Lium, Séne de 3

Objecte domestic. Ervanos de plistic, fotograties.
Bave metacrilat, Uum blanca. Prestatge pliatic

material electric,




“Corazones de nedn”™, 1996

Imatal lackd de fum

Mides variables. Objecte de plinti

Cable elicirk en chnda
Altres eldctnicy, Lium

Amblent blau.

“Canto a la luz®, 1997
144 x9.5x 3.5 em

4 tranaparencies
fotograliques color,

34 salers, 17 prentatges




“Sinlestra™, 1997

Edicio de 3

Objecte 24 x 7 x 15 cm.

| fotografia en paper alumini,

lupa, prestatge

“Objeto”, 1997 “Anbelos de libertad”, 1996
Objeto 17 x 17 x 10 om, 190 x 180 x 30 cm (variables)

6 transparéncies fotogrifiques, Transparéncies fotogrifiques color
6 ampolies de vidre, N envasos de plistic.

1 suport d'Gs domstic. Prestatgeria methd lica blanca,



“Toilette niom. 1 | nim 2%, 1998
Strie dde 7- V70 27

20 x 60 x 13 variables

Mides | continguts ciferents.
Fotografies, Envasos,

peoductes | objectes “Navares.”



"Melatonine™, 1996
Objecte 61 x 25 x 14,5 ¢m

Transparéncies fotograliques,

armari de bany, pots de plistic,

productes “Navares®
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“Botiquin®, 1997

Objecte, 38 x 31 x 13
Transparéncies fotograliques,
ampolies de videe, pots,

Capseta | pinces de plstic, xupa
Productes "Navares™,




“Promocio | garantia®, 1997
Objecte 11 x13 xSom
tranaparéncies fotografiques,
3 ampolies de vidre,

necesser de plistic.

“Necewer”, 1997 “Fin de semana”, 1997

Objecte 20 x 9 x 20 ¢m Objecte 14x 21 x 3

Edicid de 7 4 traraparéncies fotografiques,
33 fotografies, 33 salers de vidre, 2 ampolies de vidire,

bossa de plastic paper de sedla,

i prestatge de metacriat mecesser | base de metacrila,
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“Look otonal® (Autorretratos), 1998
Realitzat amb Tino Muhoz

Sénie de 7

Jimapgesde 18x 13

Impressid a doll de tinta damunt
paper fotografic en capsa de plistic

“Autorretrato vietual®, 1998

£n col biboeacid amb Tino Mahoz
Série de 7

2 imatges de 205 x 26

Maquilatge virtual damunt fotografia,
Impressid a doll de tinta damunt
peper fotografic en capsa de pliatic,

“Make up virtual®, 1998

En colMaboracsd amb Paloma Muhoz.
Strie de 7

6 imatges de 18 x 13 am,
Maquillaige virtual sobrre fotografia

6 impressions a doll de tieta a color
damunt paper fotografic.

En capses de plstic.



"Eva en las casas del olvido”

Objecte escénd

190 x 2

O

) x 20

de Bury bhalla

A on tub de met

Eallart: Jacky Achar

Coreogralia

T

Canos Carcia

1997

Lawra”, 1997-1998
v r.l‘_“-'l;l-:‘r “
0O x 250 varables
Imatges dammnt «
Balarina: Laura Arls

Basat en b coreogr

per a Fobea *¢

0. Xavier Maristany

orling platica Banca

MOIDO O 300

ODaCA

2 e Juan Carlos Garcia
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Courriculum i bibliogratia

EXPOSICIONS
Exposicions individuals

1998

“Judith und Leda, Unter Anderen®, Galerie
Academnia. Salzburg.

«“Reciplente de lagrimas*, Centre de Cultura
~Sa Nostra” Palma de Mallorca.
«“Maguillaje Virtual®, Sala de Cultura

“Sa Nostra” Eivissa.

*“Caso Cung 2002°, Art Cologne'98, Galerie
Adriana Schmidt. Colonia.

* “Cuerpos de sombra y luz *, Escenografia
multimedia, Danza contermpordnea.
Compadiia L'Andnima Imperial.

Itinerancia: Festivales Berlin, Barcelona, Paris,
Gante, Zurich, Bruselas, Basel,

1997

* “Luces de Hibernacion ™. Monasterio de
Nuestra Sefora de Prado, Valladolid, *

*“luz del pasodo®, Galere Academia. Salzburg.
*“Lla kuz de ko penumbra®, Casa de la Cultura.
Zamora, *

* “Preludio de un jordin artificial”. Museo de
Artes Visuales Alejandro Otero, Caracas. *

*“La kiz de ko perambro”, Museo de Acte. Burgos.*
*“Del jardin de la memaria”. Galeria Adriana
Schenidt. Stuttgart.

*“En &l umbrol del sueio”. Galeria Adriana
Scheidt. Colonia,

*“Luz de ka penumbra®, Hospital de S Agustin,
Burgo de Osma.

1996
*“Almacén de Silencios”, Fundacién Arte y
Tecnologia. Telefénica, Madrid, *
*“Def jardin de ka Memoria”. Espai Metrdnom.
Barcelona, *
* “Nymphen, Venus, Evas und andere Musen®.
Overbeck-Gesallsghaft. Lubeck, *
* “Fragment d'une mise en scéne”, Espace d"Ant
Yvonamor Palix. Paris

* “Sombras del sueo profundo”. Museo de
Alava, Sala Amirica. Vitoria-Gasteiz*
* “Luciérnagas en un Jardin sin Flares”. Museo
Pablo Gargallo, Zaragoza. *
*“Al despertor de lo Luna”™. Salén Internacional
de Fotografia, Palacio Revillagigedo, Gijén.

e S

1995
*“De Vienus, Ninfos y Otras Evas”®, Rekalde
Area 2. Bilbao. *

1994

*“Brizos”. Galeria Spectrum. Zaragoza,

*“En ¢l Umbral del Suerio”. Castillo de Grisel,
Festival Tarazona Foto'94, *

1993

* “Emprunts de Séduction”. Espace d’Ant
Yvonamor Palix, Paris.

*“Imdgenes de luz® Espacio Cajaburgos,
Burgos.*

*“Pictures of Desire on the Threshold of
Dreams ™, Turbulence Gallery, New York.

1992
*“Otros Paralsos”, Museum m" Kllﬂ
Stiftung Ludwig, Viena.*
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*Art Cologne, Galeria Aele (Madvid). CMP__\
* “Otros Porolsos®, Galeria Trayecto, Vitoria-

Gastelz, *

*Decouvertes'?1, Galeria Trayecto, Vitoria,

Grand Palais, Paris.

1990
**De Eva y Otros Paraisos”. Fac'90. Grand
Palais, Galeria Aele (Madrid). Parfs.

o “Septiembxe- Septiembre”, Galeria Ace, Madrid.
o “Ensamblajes 1988.1989°, Galeria Acde, Madiid.*

1987
o“Tres Figueos, Cuotro Pasoges . Cuatro
Videoinstalaciones. Circulo de Bellas Artes, Macind,

1985

* “Interiores con bombila®, Galeria Juana de
Alzpuru , Sevilla,

*Galerfa 11, Madrid.
sGaleria Aele, Madrid.

1982
*“Canto @ un drbol caldo”. Museo de Bellas
Artes. Santander.*




1981

sGaleria Aritza, Bilbao,

* “Instalocidn , Centro de Cultura, Cuenca.
Galeria 11, Alicante.

1980

sMuseo de Benacazdn, Toledo.

Caleria Aele, Madrid,

* “Montaje - instaloodn”, Museo Prov, de Miaga.

1978

1977
* “Instolacion®, Galeria Propac, Madrid,

Exposicions col-lectives

1998

* “Sculpture, Figure, Waman®, Landesgalersen,
Upper Austrian Regional Museum, Linz.

o “Sculpture”, Art Collection/Chemnitz
*Chicogo ™98, Galeria €l Museo de Bogotd,
Galeria Barbara Farber,

*Arco 98. Galerie Adriana Schmidt de
Colonia, Espace D'Art Yvonamor Palix Paris y
Galeria Luis Adelantado Valencia. Madrid

s Ast Basel'98, Galeria Academia de Salzburgo
s Art Bruselas ‘98, Galerfa Academia de
Salzburgo. Bruselas.

“Luz del pasado”, Junta Castilla y Ledn.

*FlA de Caracas, Galeria El Museo de Bogots,
Galeria Adriana Schmidt de Colonla, Galeria
Luis Adelantado.

* “Desde &l Cuerpo: Alegorias de Jo Femenino®.
Museo de Bellas Artes de Caracas.

* “Mistories del Cor” Museu D"art
Contemporani y Centre Cultural de la
Fundacié Caixa de Girona, Girona.

* “Visceras y Sentimventos ®, Sala Ibere Camargo,
Usina ded Gasémetro, Porto Alegre (Brasil).

* “Higiene ", Espace d’Art Yvonamor Palix, Paris
* “Un paseo por kos 90°, Instituto Cervantes, Roma
* “Higiene”, Le Source, La Gueroulde, |. Palaix
* “La nuit de lo mutation”. By the way. Paris

* Gramercy. Art fair. Galeria Berini. New York,
* FIAC Galeria Yvonneamor Palix, Paris

1997
**Unter Anderen - among others *. Kunstierhaus.
Dortrmund.

* * Ceguesa ™. Museu D'ant de Girona,
**“Souvenirs®, Galeria PS, Burgos.

*“Ecos de o Materia®. Reales Atarazanas. Valencia.
*“Procesos”, Festivales Interacionales. Lima.
*Arco'97, Eslace d"Art Yvonamor Palix. (Paris).
Madrid, Galeria Berini (Barcelona), Galeria
Adriana Schmidt. (Colonia- Sttugart). Madrid
* “Virtue & Vice®, Site Gallery. Sheffield.

* “Virtue & Vice®, Foroless y Zone Gallery, Edinburgh
sWatershed, Bristol.

eNottingham University Arts Centre,
Nottingham.*

sPortalen Koge Bugt Kulturhus, Dinamarca.*
*“Arte 2000". Comunidad de Castilla y Ledn.
tinerante por Madrid, Ledn, Burgo de Osma,
Valladolid y Lisboa.

*“Art Basel”, Yvonamor Palix, Paris

**Art Cologne”, Adniana Schmidt, Colonia,

* “Arquitectura de o luz”, Colegio de
arquitectos, Milaga

*“Unte Anderen — Amang Others®,
kunstierhaus EV,, Dortmund

* “Fotografio espariola de fos 907, Jardin
Botanico. Madrid.

*Qui mira a gui?. Uuc Fluxé Galeria D'Art,
Palma de Mallorca,

*“De Natwolezo Sintético”. | Beenal de Arte
Iberoamericano de Lima *

1996

¢ “Spanish Contemporary Art”. Konsthallen,
Goteborg.

*“Fotogralia esparioka®. Instituto Cervantes,
Berlin, Paris, Atenas, Bucarest, Londres.*
*Coleccién de la Diputacién de Alava.
(Itinerante).*

¢ “Homenaje af Cine” Galeria Asle. Madrid
*Chicago Art'96. Jacob Karpio Atma Gallery.
Chicago.

*Fioc'96. Espace d'Art Yvonamor Pakx, Parfs
*Art’27. Galeria Trayecto (Vitoria-Gasteiz),
Espace d'Art Yvonamor Palix (Paris). Basel

s Art Cologne'96. Galeria Aele (Madrid). Colonia
ofig Caracas. Galeria Jacobo Karpio Atma
(Costa Rica). Caracas

*Arco’96. Galerla Jacob Karpéo Atma, Galeria
Trayecto (Vitoria), Espace d'Art Yvonamor
Palix (Paris), Galeria Aele (Madrid). Madrid

* “UAte ¢ ko Nuova Europa’, Vil Sparing, Gand, Milin
* £l cuerpo”, Galeria Sandunga, Granada.

* “Expoarte”, Feria de Arte de Guadalajara.
Espace d’Art Yvonamor Palix (Paris), México.

* “Identity: from real to virtual”. Galeria
L'Angelot. Barcelona,

*“Restos humanos ®, Galeria Alejandro Sales.
Barcelona

* “Low-Tech Art”, Fundacién Arte y Tecnologia
Teléfonica, UIMP, Santander.

*“Ecos de lo moteria®, MEIAC, Badajoz.
Fotobienal, “Sin froteras,” y “Vigovision®, Vigo.
*Caleria DV, San Sebastiin

1995

**A New Europa - Supranational Art”, Quinto
Centenario, Le Zitelle, Area de la Bienal.
Venecia. (*)

*“Jardin de lo Memaria®, Espace d’Ant
Yvonamor Palix. (Paris) Cahors.

*“Stero Tip®, Municipal Galery of Ljubljiana.*
Eslovenia

*“Des Rives de I'Art”. Chateau de La Napoule.
Ville de Mandelieu. Nice,*

* “Territorios indefinidos ®, “De Venus y Evas”,
Galerfa Luis Adelantado. Valencia

*“Ida y Vuelta®. Galeria Acle. Madrid,

* “Fotografio Espaiola®. Inst. Cervantes,
Lisboa, Nipoles, Roma, Bucarest, Munich. *
* “Territonios Indefinidos . Museo de Eiche.
Alicante, *

* “Estamaos”. Museo del Ferrocarril, Madrid, *
* “Electrografias ", Museo de Arte Carrillo Gil.
México D.F,

* “Electrogrofios”, Universidad de Las
Américas. Puebla,

*Espace de d’Art Yvonamor Palix , Parfs

*Art Cologne’d$, Galeria Aele (Madrid).
Colonia.*

*Ait'26 . Galeria Trayecto (Vitoria-Gasteiz). Based.
*Fiac'95. Espace d"Ant Yvonamor Palix, Paris,
Fla Caracas. Galeria Jacob Karpio Atma (San
José de Costa Rica). Caracas.

*Arco™5. Galerias: Galerfa Aele (Madrid),
Caleria Trayecto (Vitoria-Gasteiz), Espace d'Art
Yvonamor Palix (Paris). Madrid.*

1994

* “Diafogue with the Other”. Kunsthallen
Brandts Klaedelabrik, Odense. Dinamarca.*
*“Diafogue with the Other”. Norrkdpings
Konstmuseum. Norrkoping. Suecia.
*Caleria Antonio de Barnola. Barcelona.
sEspace d'Art Yvonamor Palix. (Paris). Paris.
* “Dilaciones, Exenciones y Preceptos”. Galeria
Trayecto, Vitoria-Gasteiz,

*Art’25, Galeria Trayecto. Basel.

oFiac” 94, Espace d'Art Yvonamor Palix

(Paris) Paris.

*Art Cologne, Galerfa Aele (Madrid) Colonia. *
*Arco. “Otros fordines, Otras Flores”. Galerfa
Spectrum. Madrid. *

1993

eColeccitn Pablica I, Sala América. Vitoria-
Gasteiz. *

*Art Cologne. Galeria Aele (Madrid). Colonia,
* “Ohne Rosen Geht es Nicht®, Wanda Reiff
Gallery, Maastricht,

*“Ohne Rosen Geht es Nicht”, Wewerka
Galerie, Berlin.

* “Art et Diglogues Eurepéens”, Maison des Arts
Georges Pompidou, Cajarc,

*Art'24, Galeria Trayecto, Vitoria-Gasteiz. Basel.
sFiac'93, Espace d"Ast Yvonamor Palix, Parfs.
sArco, Galeria Aele, Madrid.

1992

*“The Last Rose of the Summer”®, Wanda Reilf
Gallery, Amsterdam.

*L'Oreal VIl Edicion, Casa de Velazquez, Madeid.*
«“Erotiques”, A.B. Gallery, Paris.

*Arco, Galeria Trayecto, Madrid.

*“Art Reseaux”, Faxart, Galeria Bernanos, Paris, *
*“The Longing of the Electronic Media for
Noture”, Faxart, Colonia.

*Art’23, Galeria Aele, Basel,

*Art Cologne'92, Wanda Reiff Gallery, Colonia,
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* “Catdlogo”, Galerfa Trayecto, Vitoria-Gasteiz.*
**15°, Galeria Aele, Madrid

oArco'91, Galeria Aede (Madrid), Madrid,
sDecouvertes’ 91, Galeria Trayecto (Vitorla-
Gasteiz) Grand Palais, Paris

XXXV Salén de Montrouge, Centre d'Art
Montrouge, Parfs. *

1989
o)Mds que palabras®, Galeria Alfonso Alcoles,
Barcelona. *

1986

*“Circuito Cerrado *, Procesos, Cultura y
Nuevas Tecnologias, Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, Madrid. *




1985

sinternational Drawing Contest”, Pécsi Galéria,
Budapest.*

* “El Pocto Invisible”, Galeria Ciento, Barcelona.
 “£l Pocto Invisible”, Galeria Luzdn, Zaragoza. *
o “Metrdpols *, TVE, 15", Emisién de "Seravén®.
*“1° Muestra de Video-Creocidn®- Cine
Alphaville, Madrid.

* “Seravin”, muro video, | Bienal de Cine y
Video: Museo de Arte Contermpordneo, Madrid,
*“Podorno Novares ™. Video Documental, Arco. Madrid
*Art’ 16, Galeria Acle, Basel,

1984

*“El Pocto Invisible”, Galeria Aele, Madrnid.*
*“la Ciudod”, Galeria Vandrés, Madrid.
*“Serawdn®, Cinta de video. Festival de Video
de Montbeliard.* .
oFiac’B4, Galeria Aele, Paris.

1982

*Arco’82, Galeria Aele (Madrid), Madrid
*“Artistas por la Democracia®, Centro
Cultural Villa de Madrid, Madrid.

* “Video-Creacion”™, Facultad de Imagen,
Universidad Complutense de Madrid, Madrid.
* “Video-Creocidn”, Facultad de Imagen,
Universidad de Barcelona.

1981

*Sala Caja de Ahorros, Sevilla,
sGaleria Aele { Madid). Madrid.
sArteder'81, Galeria Aele, Bilbao.

1980

«Galeria 11, Alicante.

* “Bienal Internocional de Pontevedro®,
Pontevedra.

1979

sCaleria FOcares, Almagro,

oCaleria 11, Aicante.

oCaleria Aritza, Bilbao.

*Galeria Aele, Madrid.

1978

* “Concurso Blanco y Negro®, Madrid. *

*“VI Certamen Nackonal de Pintura de ko Cojo
de Ahorros de Madrid®, Madrid.

* “Panorama’78", Museo Espaitol de Arte
Contemporaneo, Madrid.

*Museo Salvador Allende, Chile.

Performances - escenografies

1998

*“La tentacidn de San Antonio ™. Danza
contemporinea. Compahia L'Andnima
Imperial. Escenografia y vestuario.
Rinerancia por Berlin, Barcelona, Paris, Gante,
Zurich, Bruselas,

1985

«*Origen”, Sakin de Actos, | Bienal de Video y
Cine, Museo Espanol de Arte Contemporéneo
de Madrid. Descripcién: Misica e imagen
proyectada en pantallas de video. 5 bailarines.

1984

* “Encuentros de Luno lena®, jardines del
Museo Espaiol de Contempordneo, Madrid.
Descripcidn: 7 nicleos escenograficos con
ambientacién en 2,000 metros cuadrados,
Mdsica en directo. Desarrollo coreogrifico
con 21 bailannes.(Produccién del museo y
otros patrocinadores).

* “Encuentros en el Cirao®, Saldn de Baile del
Circulo de Bellas Artes, Madrid. Acto
Inaugural del centro. Performance de accién
simultinea en 45 minutos. Desarrollo
coreogrifico con 19 ballarines. Misica en
directo. ( Produccién Circulo de Bellas Artes y
olros patrocinadores),

1983

*“Origenes”, Salén de Actos, Arco’83, Madrid,

Descripeion: Accidn de 30 minutos.
Desarrollo coreografico con 3 bailarines.
Musica en directo y audiovisual.
*“Origen”, Arteder'83, Bilbao.
Descripaidn: Accidn de 30 minutos.
Desarrollo coreografico con 3 bailarines,
Audiovisual. Masica grabada.

1982

*“Conto de un drbo! coldo”, Museo de Bellas
Artes, Santander, Espana,

Descripcidn: Escenografia Ambiental. Accién
de 30 minutos, Desarrollo coreogrifico con 2
bailarinas. Produccién: Museo de Bellas Artes
de Santander,

1980

*“Un juego de Seis Cuerdos®, Museo Provincial
de Mélaga. Audiovisual y ambientacion,
Produccidn: Excrma Diputacion de Mélaga,
Palacio Provincial, Mélaga.

1977
* “Silencio Blanco®, Galeria Propac, Madrid.

Intervencions a espais
arquitectonics

19801

*Hospital Infantil, Mdlaga.

*Residencia Sanitaria de la Sequridad Social,
Badalona.

*Hospital de Maternidad de Milaga.
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Texto: Paloma Navares

Produccion: Museo de Bellas Artes
Santander, 1982

Texto: Paloma Navares: “Imdgenes del deseo”
Catélogo objeto-libro. Produccidn: Museum
Moderner Kunst Stifung Ludwig, Viena 1992
y Tabacalera S.A.

Catalegs col-lectius

Expasicion: “Desde ef cuerpo: Alegorias de lo ferne-
nino”. Comisaria: Carmen Hemandez
Museo de Bellas Artes de Caracas. Febrero, 1998

Exposkidn: “De Imagen y Soportes”
Comisaria: Paloma Navares
Palacio de Revillagigedo, Gijén
Enero- Marzo, 1998

Expasicidn: “Sapture, Figure, Woman™
Comisaria: Barbara Wally
Abril- Mayo, 1998

Expasicidn “Contra viento y morea”.
Texto: Antonio Molinero
Escuela de Arte de Zaragoza, 1997

Exposicién: “Fotogrofia espaiola: un paseo por
los noventa®, Comisaria: Myriam de Linlers,
Jardin Botdnico. Madrid, 1997

Exposicidn “Unter Anderen- omong others”
“Light of the Past”. Kinstlerhaus Dortmund
Germany, 20 de Mayo , 1997

Exposiaidn “Virtuwe& Vice”

Texto: Mirelle Thijsen. Produccién:
International Photography Research
Amsterdam, 1997

Expasicién “Mernorial Book ™

Textos: Cristina San Romdn, Pilar Catalén,
Magdalena Lasala. Sala de Exposiciones Hnos.
Bayeu . Zaragoza, 12 junio- 7 de Julio 1997

Exposicidn: Arquitectwra de ko kuz*
V jomadas de Arte contempordneo
Comisarios: Pedro Pizarro y Aliredo Tajan

Colegio de Arquitectos, Milags, Mayo, 1997

Expasicion: “Llo Ceguesa®
Comisaria: Gloria Bosch
Museu d'Art, Girona, 1997

Expasicion: *Castilla y Ledn 2000
Comisariado: Marta Negro
Produccidn: Junta de Castilla y Ledn
Hospital de San Agustin, Soria, 1997

Expasicidn: “Ecos de la materia®

Museo Extremenio e lberoamericano de Arte
Conternpaoraneo. Comisariado y textos: josé
Ramén Danvila “Mistorio y recuerdo / Critica y
emocidn”. Produccion: MEIAC, Badajoz 1996

Expasicidn: “Colecciones imoginarnios ™
Comisariado y Textos: Santiago Olmo
Produccion: Galeria DV

San Sebastidn, Septiembre 1996

Safdn internacional de Fotografio

Palacio Revillagigedo. Coordinacion: Isabel
Corral. Texto, José Ramdn Damila
“Retratos de interior; Paisaje publico™
Produccion: Caja de Asturias.

Gijon, Diciembre 1996

Exposicién: * Del jardin de ka memania®, Individual
Textos: Rosa Martinez: “Poesia y deconstruccidn ™

Produccién: Fundacié Ratael Tous D'art
Contemporani. Metronom 1995-1996
Barcelona 1996

St
“Desde oqui y a propdsito de Latinoamérica™
Texto: Kewin Power. Produccion: Galeria
Berini. Barcelona, Diciembre 1996

Fotoblenal de Vigo 96

Texto de Lola Garrido: “El cuerpo fragmentado”
Texto de Paloma Navares: “Tulipanes blancos*
Direccién: Manuel Senddn, Xosé L Sudrez Canal
Produccién: Centro de estudios fotogrificos
Concello de Vigo. Cultura, Vigo 1996.

“Thinking of you™

Comisariado y Textos: Rosa Martinez
Produccion: Konsthallen Goteborg
Konstmuseum

Goteborg, Enero 1996

“Le Nuova Europa™

Area de la Bienal, La Zitelle
Comisariado y texto: Carmelo Strano
Patrocina: CEE. Venecia, Junio 1995

“Fotografia espanola , un paseo por ks 90*
Comisariado: Myriam de Liniers

Textos: Myriam de Liniers, Manuel Santos,
Rafael Doctor Roncero

Patrocina: Ministerio de Asuntos Exteriores
Exposicidn ftinerante por Europa

Instituto Cervantes, 1995-1997

Exposicidn: “des rives de l'ont”,

Textos: Rosa Martinez

Produccién: Ville de Mandelieu

Chiteau de la Napoule, Mandelieu, Agosto 1995

“Stereo Tip®
Comisariado y textos: Helena Pivec,
Eva Maria Stadler, Lilijana Stepancic
Produccién: Mestna Galerija
Ljubljana, Slovenia, 1995

Tarazona Foto, 1994

“En & umbral de los sueros”
Comisariado: Julio Alvarez
Textos: Rosa Martinez
Produccidn: Tarazona Foto
Tarazona, julio 1994

Exposicion: “Diologue with the Other”
Kunsthallen Brandts Klaedefabrik
Comisariado y texto: Lene Burkard

The Role of Adomment in the Art of Palorna Novores™,
Sponsor: Siemens A/S

Odense, Danmark 1994

Exposicién: “Coleccion Piblica N*
Textos: Gloria Picazo

Produccidn: Diputacién Foral de Alava
Museo de Bellas Artes de Alava
Vitoria - Gasteiz, 1994

“De Venus, Ninfas y otras Evos™
Textos: Alicia Fernandez, josé Manuel
Susperregi, Fernando lllana,
Produccion: Sala de Expasiciones Rekalde
Rekalde - Area 2, Bilbao, 1995

“Ternitorios Indefinidos™

Museo de Arte Contemporineo de Eiche
Diputacién de Alicante

Comisariado: Isabel Tejeda, Eduardo Lastres
Produccién: Instituto de Cultura juan Gil - Albert
Elche, Marzo- Abril 1995 : ]

L'oreal. VIW Edicidn,

“Arts & Dialogues Européens”

Texto: Miguel Ferndndez- Cid,

Produccién: Casa de Velizquez, Maison des
Arts Georges Pompidou, Madrid, 1994

“Estamos”

Museo Nacional del Ferrocarril

Comisariado: Montfragie Fdez. - Lavandera
Produccion: Direccidn General de la Mujer de
la Comunidad de Madrid, Madrid, 1995

Exposickin; “Catdiogo™

Comisariado y Texto: Paco juan Costa
Galeria Trayecto

Produccién: Galeria Trayecto

Vitoria- Gasteiz, 1991

*Avantgarde und Tradition®

Comisariado y texto: Roswitha Siewert
Produccién: Gedok Schleswig- Holstein
Republik Der Kiinste, Abril- Mayo 1996



“Mas que palatyas™

Comisariado y Texto: Lola Garrido
Produccién: Galerfa Alfonso Alcolea
Barcelona, 1990

“Procesos, Cuftura y Nuevas Tecnologios *
Texto: “Acerca del video®. Paloma Navares
Produccién: Ministerio de Cultura
Madrid, 1988

“Dibujos”

Texto: “Rojz/Drawing 86°. S.Pinczehelyi
Produccién: Galeria Pecsi

Budapest, 1988

“El Pocto Invisible ™
Texto: E.Botella
Produccién:Galeria Aele
Madrid, 1998

“Artistas Contempordneas en Espono”
Texto: R.Chavarri

Edicion Gavar

Produccion:

Madrid, 1997

36 Saldn de Montrouge
Art Contemporain
Comisario y texto: Nicole Ginoux

2* Manifesiahon internationale de vidéo
Comisario y texto: Jean-Paul Fargier, jean-
Marie Duhard, Pierre Bonigiovanni
Produccion: Le Ministere de la Culture
Montbélard. France

Le Centre d"Action . Culture de Montbéhard
Marzo 1984

Articles y entrevistes

ARROYO, MARIA DOLORES
“Instalociones de Palorna Navores*
El punto de las Artes. Zamora
Junio 1997

MONTES, MARIA JESUS

“La frogiidod del hombxe crece en un jordin oo™
El Nacional, pig. n*1

Caracas, Julio 1997

FUENTES, ISABEL

“Imdgenes del silencio”

El Norte de Castila Oxigeno
Vallodolid, |ulio 1997

MONSALVE, YASMIN

“El cuerpo como soporte estético™
El Universal

Caracas, Julio 1997

Revista “FOTOGRAFIAS*
“Otros jardines, otras flores”™
N® 12, pig. 24 a 27 y portada

OUIVARES, ROSA
Revista "LAPIZ®

“La imogen fragh*®

N® 125, pdgs 66 y 67

GRAS, MENENE
Rewvista “"ATLANTICA*
“Contra ef kmite”

N° 14, Octubre 1996

Pig. 99 y 173

GONZALO, PILAR

Revista "Arte y Parte”™

N°S. Pég. 160
Octubre-Noviembre de 1996

MARTINEZ, ROSA
Revista “FLASH ART~
“Palorna Navares”™
Diciembre, 1996

GRAS, MENENE
Revista “ART FORUM"
“Palorna Navares ™
pig. 91, Enero 1997

GIRONES, JESUS
Revista “La Atalaya®
“El juego del simulocro®
N* 15 pigs. 27-30
Enero-Febrero 1997,

FERNANDEZ, ALICIA
“El Correo™ sec. Artes Plasticas
“Miroda reflexiva™

P&g. 5, Bibao 3 de Octubre de 1996

MOUNA, MARIA ANGELA

~ABC” Cataluha

“Patoma Navares revisa ef papel de lo mujer
en la Historia del arte”

Barcelona, 7 de junio de 1996,

GALLARDO, BOSCO
Revista “LAPIZ”

“El ovte como los estrelos”
N* 124

CRUZ DUNNE, KILAN

“Alerta™

*Low-Tech Art”

Santander, 4 de Agosto de 1996

BALBONA, GUILLERMO
“Diario Montaiés”
*Tres ovtistas de o luz”

pag. 97
Santander, 28 de Julio de 1996

ISHI-KAWA, L,

Triptico de la Exposicién

“Low-Tech Art*

Fundacién Arte y Tecnologia Telelénica
Santander, Julic 1996

DM
“Diario Montafes”
“Artistas de la z..."

pég. 76
Santander, 30 de Julio de 1996

BADIA, MONTSE

“Regi67"

“Palorna Navares, des del jordi de lo
memaria.,.*

~Idees pigs. 1y8,

Barcelona, Jury 1996

BADIA, MONTSE

-w.

“La memoria fragmentada®
Barcelona, 27 de Junio de 1996

PUA

Revista “Céclea”
“Poema Fraccionat”
N° 10
Barcelona, Mayo 1996

UBERQUION, MARIE-CLAIRE
“El Mundo®

“Paloma Navares

phg. 68

Barcelona, 4 de Junio de 1996

BOSCH, GLORIA

“Guia del Ocio” sec. Arte

“Del jordin de ko memaria®

“Lo Irdgil de la mirada™

N° 968, Pig. 83

Barcelona, 14 al 20 de Junio de 1996

MURRIA, ALICIA

Revista “LAPIZ®

“Entrevista con Paloma Navares™
N° 120

DANVILA, JOSE RAMON

“EL PUNTO DE LAS ARTES”

“Libeck, Alemania. Poloma Navares. Otra mira-
da a ko historia. ”

N° 399, 29 de Marzo 1996

SLAWSKI, DAGMAR
“KULTUR"

“Ercfinung der Aussrelung von Paloma
Navares”,

“Venus im neuen Light™
Lubeck, 13 de Abril de 1996

DANVILA, JOSE RAMON
Revista “GUADALIMAR"

“la mujer, realidad y memarnia™
N 131

MARIN-MEDINA, J0S£

“ABC” Cultural

“Paloma Novares y el Aura perdida®
N* 221, 26 de Enero de 1996

ARTE OMEGA
Febrero [ Marzo 1996.

MALAGON, JUAN CARLOS
“GUIA DEL OCI0*
“Instalaciones de Paloma Novores”
Madird, 26 de Febrero/ 3 de Marzo 1996



V2

Programa: AVENTURA DEL SABER
Exposicion: AUIMACEN DE SILENCIOS
Fundacidén Arte y Tecnologia Telefdnica
Audio y Video 1718".

Madird, 27 de Febrero de 1996

SAMANIEGO, FERNANDO
“EL PAIS”

“Madrid, escaparate def arte contempordnes”
Madrid, 7 de Febrero de 1996

GALERIA ANTIQVARIA. N° 136
“Pailoma Navares,. Reproducaidn desmitificode”.

OLSEN, SARA M.

Revista “ARTE Y PARTE"

“Paloma Navores. FUNDACION ARTE ¥ TECNOLOGIA®
Madrid, Febrero/Marzo 1996

DANVILA, JOSE RAMON

“&) Mundo®

“Uitimos trabojos de Paforma Navares...”
Madrid, 17 de enero de 1996

SAMANIEGCO, FERNANDO
“Una instalaciéon de Paloma Navares.,.”
El Pais, pag. 39, 18 de enero de 1996

DANVILA, JOSE RAMON

“EL PUNTO DE LAS ARTES”
“Poloma Novares, Alma de mujer”
N*2, Enero de 1996.

MURRIA, ALICIA
Revista “EL LAPIZ*
“Poloma Novares ™
Madrid, N* 116

DANVILA, JOSE RAMON
Arco-Noticias pdg.25
“Poloma Novares ™

Madrid, Noviembre de 1995

ILLANA, FERNANDO
Revista “REKARTE™

“Venus, Ninfas y Otras Evas”
N*® 14, pag. 4

Bilbao, Setiembre 1995

RUIZ DE ERENCHUN, ITZIAR
“AMBAR™

“Luces de Bogonvilias

N* 5, pdgs 62-63
Vitoria-Gasteiz, Diciembre 1995

AUCIA FERNANDEZ

“Revista Municipal™

“Paloma Navares” - “De Verus, Ninfas y otres Evas ™
N* 87, pag 30

Bilbao, Octubre 1995

URQUIIO, JAVIER

Revista Municipal™

“La ocupacién de las formas™
N® 87, pig 26

8ilbao, Octubre 1995

PEREZ, M.C.

“EL CORREQ" sec,Cultura
“Paloma Navares...”

Pag. 42

Bilbao, 12 de Septiembre de 1995

CAMPO, ILUMINADA

“Poloma Navares muestra en Biboo su feminis-
mo virtual*

EL MUNDO, BILBAO 12/9/95

Psg. 72/Cultura

MARTINEZ, ROSA

“Ojos Rojos”

Revista Creacidn, febrero, 1.995
pig. 20-25

HYBINETTE, BIRGITTA

“Varken Annat eller Lika®
Ostgotacorrespondenten
Knorrkoping, Noviembre 1994

BRITTMARIE ENGDAHL
“Olika sprak y Dialog”
Folkbladet Ostgdten, 11/10/94

ALTON, PEDER
“Feministiska...

Dagens Nyheter
24/11/94

ANA EVA IMENEZ
“A través delos sighos...”
DEIA, Bilbao, 10/10/94
Pig. 72/CULTURA

KWOCK-SILVE, SANDRA

Art News, "Art Storm the Bastille.. despite the
recession™

Voice

Diciembre 93/ Enero 94

GARRIDO, LOLA

“Cuestionamientos y Contradicclones”™
Revista Fundacién Banesto, 1,994,

n* 9, pég. 55.

FLENSBURG, BIRGITTA “Hosten 1994"
Norrkopings Konstmuseum

MARTINEZ, ROSA
La Vanguardia
21 de junio, 1994

DANVILA, JOSE RAMON

“Esplendor de didlogos e instalaciones”,
El Punto de las Artes,

15 de junio, 1994, Pig 19.

BURKARD LENE

“Dialogue with the Other”., Presentacién del
programa de 1994 de la

Kunsthallen Brandts Klaedefabrik, Odense.
Dinamarca, 1994

BURKARD LENE
“Cuestionamientos y contradicciones”
Cultural Banesto, =tOfo 1994, n* 9,

OMRY KARSTEN

“Dialogue with the Other”

Folleto de la exposicion. Kunsthallen Brandts
klaedefabrik,

Odense, Dinamarca, 14 de Junio - 10 de sep-
tiembre de 1996

MARTINEZ, ROSA
“El Territorio del Otro™
LAPIZ n® 105, pig. 16 a 23

DAMCAARD, MOGENS
Kroppen og Konnet
Fyers Stiftstidende (Dinamarca), 12 junio 1994

P e

Woman, |unio 1994

|ENSEN, MARIANNE KROGH
| Kunstens Skyggeland

Kriteligt Dagblad (Dinamarca), 28 de Junio de
1994,

FLASH ART, 177, Verano, 1994 -
Kunsthallen Brandts Klaedefabrik in Dislogue
with the Other.

STEEN, ALEX
Kvinde-Dialog ,
Vinduet (Dinamarca). Pig 34, 30 Junio 1994,

TROELSEN, ANDERS
Alt det Andet | Klaedefabrikken
Information, (Dinamaeca), 2-3 junio 1994.

PETERSEN, ANNE RING
Midt i en Opbrudstid.
Kultur Magasinet, (Dinamarca), 6 julio, 1994,

POUL ERIK TOEJNER
Atlas

Weekendavisen (Dinamarca), 8-14 de julio,
1994

GRAHN-HINNFORS, GUNILLA
Nar de andra ble de forsta
Giteborg-Posten (Suecia), 28 de |lio, 1994

LISE-LOTTE BLOM
Dialogue med det Andet | Odense
Kunstavisen (Dinamarca), Agosto, 1994,

ZANZA, GONZALO
Tararona Foto'94
ABC, 29 de agosto, 1994, Pég. 34,

PALOMA NAVARES, RUFO CRIADO.
Cien por cien arte espaiol,

LAPIZ. Namero especial, Pags. 372-
377(1994)

DABELSTEEN, PER

Internationale Ambitioner

Politiken (Dinamarca), 17 junio 1994
MARTINEZ, ROSA

La Mujer Dialoga con e Otro



HEGYI, LORAN

Paloma Navares
Catalogo de la Coleccién del Museo de Arte
Moderno de Viena

1994

VALIENTE MARGARITA
Paloma Navares
Bl Periddico. Zaragoza. 8 de enero, 1994

VILLARROCHA VICENTE

“Una imagen con mditiples facetas”.

El Punto del Ocio. Zaragoza, 20 de enero,
(1994) H.I.

HERALDO DE ARAGON
“Spectrum. Paloma Navares”
Zaragoza, 13 de enero. 1994

RATIA, ALEJANDRO |
“Lo elegiaco en Paloma Navares”
Diario 16. 24 de enero. Pag. 54. 1994

DANVILA, JOSE RAMON
Arco
El Mundo. Febrero de 1994

GARCIA, MARIANO

“Fotegrafia- Instalaciones”
Heraldo de Aragdn, Zaragoza, 6 de enero ,
P&g. 50. 1994

USAN MARIA

*Paloma Navares”

Diario 16, Zaragoza, 6 de enero, Pég. 62,
1994

PAREDES TOMAS.
Paloma Navares: “Esculturas y Ensamblajes”,
EL PUNTO. 16 de diciembre. Pdg. 16(1993)

FERNANDEZ CID. M.

“Distancia y Seduccion®

Catdlogo de la exposicién Caja Burgos, Abril.
1993,

REIGHLEY KURT B.

Crossing Time-Paloma Navares
Magazine, Turbulence, Abril. (1993).
New York

OLLIER, CHRISTINE

Preview, Magazine, Turbulence

Across Media—AcrossCulture-Across Time
Volume N, Marzo. 1993, New York

OLLIER, CHRISTINE

Preview, Magazine, Turbulence

Art ans Application.

Volume II, February. 1993. New York.

PAREDES, TOMAS,

“Imdgenes clisicas, dltimas tecnologias®
El Punto, Junio. 1993,

PALIX YWONAMOR.
“Arco’93, Madrid”,
Magazine Paris/Mexico,

N 34. Pag. 17. Abril 1993

CASTRO, MA.
Artes- Paloma Navares
El Pais, 26 de Abeil 1993,

PAREDES, TOMAS,

“Ensamblajes y percepciones de Paloma
Navares”

El Punto, Nacional, Abril 1993,

TV,
“Paloma Navares”
Diario de Burgos, 24 de Abril. 1993,

BABELIA.
*Paloma Navares”
£l Pads, 26 de Abril 1993,

SAIZ, .
“Paloma Navares, especulaciones en tomo o ane™
Diario de Burgos, 2 de Abril. 1993,

CRIADO RUFO

“Paloma Navares expone en Espacio
Cajaburgos”

Diario de Burgos, 1 de Abnll. 1993.

BORCHHARDT-BIRBAUMER BRIGITTE VON
Wiener Zeitung-Kultur

Dienstag, 30 de junio 1992, Viena
KRUNTORAD, PAUL,

Andachtige Zusammenhange
Der Standard, 22 de junio 1992, Viena.

HORNY, H,

“Ausschweifung und Askese Zur Rolle des
Omaments in den Objekten von Paloma
Navares”

Catdlogo de la Exposicidn Viena, Museumn
Moderner
Kunst Stifung Ludwig, 1992.

PAREDES, TOMAS.
“Complejos, apropiaciones y un aviso™
El Punto de las Artes, Abeil. 1992,

SERRA, C.
“Desnudos”,
El Pais, Babeka, 29 de febrero. Pag. 7. 1992,

CASTRO, MA

“Sugerencias”

El Pais, en suplemento, 28 de Diciemnbre.
1991.

ELGUEA, 8B,
“Paloma Navares, Otros Paraisos”,
Desa, noviembre, pag. 20. 1991. Bibao

PAREDES, T.
“Paloma Navares, desde sus Otros Paraisos™
El Punto, diciembre. 1991

PAREDES, T.
“La Pasion del Ensamblaje”,
El Punto, marzo, pég. 21. 1990

PAREDES, T.

“Paloma Navares, la pasién del
ensamblaje”.

£l Punto, septiembre, 1990

GRACIA OSUNA, C.
"8l equilibrio de los suedios”,

€l Independiente. 1990,

OLIVARES, ROSA
“Paloma Navares”
LAPIZ, Octubre, pig. 84. 1990

HERMIDA, M.

“€l Video es ol mensaje”.
ELLE, abril. 1988,

£ e L

PEREZ ORNIA, J. R.

“Instalaciones Videogréificas
en e Sakin de Baile del Circulo de Bellas Artes”.
€l Pais, 19 de febrero, 1988.

PINEDA, V.

“En busca de un espacio para o video,
entre La inspiracién y la experimentacién”.
ABC, 27 de enero. 1988, Madrid

MARIE CLAIRE,
“Paloma Navares, escenografia, danza, pintura®,
Reportaje de Marie Claire. Japén, julio, n®, 44,
pags. 175.180. 1988 -

LOGRONO, M.
“Paloma Navares, Origen®,
Diario 16. 1988,

O'KOTO,
“Seravén”.
Gratix, 4 de abril. 1985

PLAZA, |. M.,
“Paloma Navares, de la pintura ol video™.
Diario 16. Madrid, 12 de febrero, 1985.

ED.
"EL MEAC, Escenario de Arte®™. ,
El Pais, 15 de julio. Pig. 27. 1983. Madrid

ZABALA, G.
“Paloma Navares, encuentro”,
Diario 16, 15 de julio. 1983. Madrid ]

ED.

“Pintura, misica y danza en un performance
de Paloma Navares”,

El Pais, 14 de julio. 1983.

GAVIN, A.
“Performance, MEAC”, en ABC,
15 de junio 1983, Madrid

GARNERIA, J.

“Materia, espacio y volumen, soporte para lo
informal®.

Diario de Valencia, 10 de febrero. 1982,

EL ADELANTADO DE SEGOVIA,
“Paloma Navares: arcilla y roca®.
4 de noviembre, pég. 10, 1982,



RIVELLES PRATS, R,
“Paloma Navares en Lucas”,
Diario de Valencia, 20 de enero. 1982,

NAVARES, P.

"Arqueoclogia del Color”.

Museo Municipal de Bellas Artes de
Santander,

Catdlogo, diciembre. 1982,

BORJA, E.

“Tipologia primordial”.
Valencia, Galeria Lucas.
Catilogo, 1982

URQUINO, |.
“Paloma Navares en la Galeria Aritza”.
Diario Mierro, 13 de mayo. 1981, Bilbao

LAZO, M,
“Paloma Navares en Galeria I*,
Cambio 16, n* 486, 13 de marzo. 1981,

URQUINO, |.
“Paloma Navares”,
Batik, junio-julio. 1981. Madrid

CASANELLES, M. T.

“Paloma Navares”,

Hoja del Lunes de Madrid, 20 de Octubre.
1980.

IGLESIAS, |. M.
“Paloma Navares”,
Guadalimar, octubre. 1980. Madrid

DE LA CALLE, R.
“Las ensofaciones de la materia®, 1980.

CALVO SERRALLER, F.
“Paloma Navares”.
El Pais, 18 de octubre, 1980,

LAZO, M.

“Paloma Navares™.

Cuadernos de Arte. Milaga, marzo, pigs. 9-
10. 1980.

FERNANDEZ, T.
“Paloma Navares”™.
Lunes Econdmico, 10 de noviembre, 1980,

BALLESTER, |. M,
“Paloma Navares”.
Arteguia, noviembre-diciembre, 1980. Madrid

GUASH, A. M.
“La esencialidad plistica de Navares”,
Egin, 2 de junio. 1978,

MORENO GALVAN, J. M.
“Paloma Navares”,
Triunfo, junio. 1977,

HARMOND, L.
“Paloma Navares”,
Guidepost, 7 de noviembre., 1977.

AMON, S,

* Navares®,

Cuadernos para el Didlogo, 11 de junio.
1977.

LAZO, M,
“Sorprendente Navares”.
Cambio 16,11 de junio, n*. 287, 1977.

CHAVARRI, R.
“La Carta indecisa de Navares”
en Propac. 1977, Madrid

TRAPIELLO,
“Navares®, en Guadalimar, junio, n®. 24,
1977, Madrid

LAZO, M.

“Paloma Cruz Navares, una ruptura®,
Batik, noviembre-diciembre, n®. 37, 1977,
Madrid

BALLESTER, |. M.
“Paloma Cruz Navares”
Guadiana, 16-22 de junio, n*, 110, 1977.

MORENO GALVAN, |. M.
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Textos en Castellano

Estancias de luz
Un viaje mas alla de la mirada

“Samas nuestra memoaria,
SOMmos ese Quiménico museo de formas inconstantes,
ese montdn de espejos rotos *

(Fragmento de “Cambridge * de |.L. Borges)

Mamemtmmﬂawumnmmmunhwmy”
s6lo akcanzan a manifestarse en el laberintico mundo del arte. Muchos de nuestros
conocimeentos, de nuestras revelaciones, existen porque & arte -de una manera lenta ¢
instimiu-noshunseﬂedonanafconduxhdeeloxEnmcnnﬁdo.elmmsgm
en nexo de unién entre el arte v la vida, en una especie de visionario que sabe penetrar en
zonas oscuras del pensamiento y conectarias con nuestras emociones y entendimiento,
lnmducisembsupxlosthbmathamgmiudommmme -
habitual manera de entender el arte, es captar la autenticidad de estas reflexiones. Parece como
si la artista estuviera dotada de un tercer ojo de mirada doble, interior y exterios, con un poder
pmkubcquelepennitextwymm&uﬂdehwBdmohddquohﬁ
Eugen Bavcar -fotdgrafo invidente desde los once afios y uno de bos artistas mds clarividentes
del panorama europeo. Bavear explica que, cuando miramos pardebmenheconbsdmdll.
nuecmviswnesinﬂadaysehxcn«mﬁomﬂiurdmo}opauim&a“deludq
visibles. Obsesionado por ef tema de la luz, ¢ fotégrafo clego crea paisajes nocturmos
iluminados por el resplandor de una linterna de bolsillo, una débil luz que hace surgie el paisaje
de las tinieblas y provoca la aparicién de otras realidades. Las tinieblas son s6io una apariencia
puesto que la vida de toda persona humana, por oscura que sea, tamblen estd hecha de luz.

-
igual como Bavcar, Paloma Navares tambien ilumina sus objetos de manera artificlal, porque
el hecho de que desprendan luz propia le resulta algo especialmente mégico. Sabe tambien -
por experiencia personal- que ¢l ojo humano nos proporciona una visién parcial y que es
preciso atravesar la barrera de los sentidos para evocar otros mbitos que 6l0 pueden
vislumbrarse con otro tipo de mirada, Finalmente, el arte debe convertirse en el Gnico
insmmmwammumyum.

<

Hay que haber experimentado la vulnerabiidad de los propios ojos para poder akanzar esta
singular percepcién del mundo. Paloma Navares, berida en la mirada desde su infancia, evoca las |
largas temporadas de convalescencia con los ojos vendados, unos ojos habituados a la oscuridad |
y ol temor de la pérdida total de la visidn. Los ojos vendados poseen ef simbolismo de cienas |
upeﬁaxium&&mmdmudodemmm.decmmm:l
mismo tiempo que la venda te aisla, te permite recibir la luz, es decir, la Buminacin espiritual.
mewmmMMoMaMnmamdhdehWWh'
misticos, una kuz que se halla mds alli de kas tinieblas y que la razén humana no sabe reconocer.

Durante los periodos de recuperacion de las sucesivas operaciones a las que se ha visto
sometica, la artista ejercita la mirada hacia un mundo interior que posterionmente
desembocard en la fertilidad creativa. Toda su fuerza radica en la profundidad de esta mirada
Que le permite proyectar la energia subjetiva hacia el exterior. Después, cuando regresa a I8
m.émucomkmmpmugonhucoowmm.mvadedebsm,
Huminados, de los reflejos o de las superficies espejeantes. Incluso gran parte de los titulos de
sus obras evocan siempre la luz o elementos relacionados con ella. Palabeas como fuz,
sueho , aportan tan ricos y sugestivos significados como “Luz def posodo = (1993-19958),
“Sombvas del suefio profundo * ( 1986) o “En ef umbral def mbo * (1993), por citar
bsmmmMa-



En realidad, en la obra de Paloma Navares la luz actda como revulsivo, como remedio para
huir definitivamente de la oscuridad. Pero sobre todo es un simbolo del dvido deseo de vivir. Su
universo viene a ser una escenificacién de la lucha de Eros contra Ténatos: Eros representaria la
luz y Ténatos la oscuridad.

En el Japén tradicional se considera que la belleza no es mis que una sublimacidn de las
realidades de la vida, y asi es como sus habitantes, después de verse obligados a vivir en
residencias oscuras, descubrieron un dia que la belleza residia en las penumbras. Los japoneses
se han distinguido por saber valorar la particular belleza de las tinieblas y haber sabido captar
los misterics de la sombea. Entre ambas existen lazos indestructibles y conviene aprender a
manejar los juegos de luces y sombras para obtener finalidades estéticas. Tanizaki -sabio escritor
japonés- en un delicioso libro titulado “Eloge de I'ombre”, publicado en 1933, reflexiona acerca
de estas ideas y nos habla de la creacién de k2 belleza a partir de las sombras: lo esencial es
captar el enigma de la sombea y la belleza consistiria en un sistema de claroscuros producido
por las diferentes sustancias que el juego sutil de las modulaciones de la sombra va formando.
Dice ¢ escritor japonés que cuando conternplamos las tinkeblas ocultas experimentamos el
sentimiento de que en estos lugares el alre oculta una espesura de silencio, una calma
inquietante que transmite una serenidad eternamente inalterable.

Estas reflexiones bien podrian aplicarse a ka manera de obrar de Paloma Navares, Obligada a
conwivir con la oscuridad, aprendié of dominio de las modulaciones de la luz. Mediante la sutil
combinacién de estos dos elementos, la artista consigue ademads, crear unos espacios de gran
fuerza dramdtica, Su experiencia en & campo de la fotografia y el video, asi como ciertos
conocimientos de misica, danza y teatro, han hecho que sus intalaciones se conviertan en
verdaderas escenificaciones sin accion teatral. El conjunto crea una atmasfera que trastada al
espectador a lugares imaginarios, virtuales y paradégicos que, a veces, se aproximan a los
suenos. Los sueios como expresién de imdgenes secretas cargadas de emotividad. Imagenes que
se convierten en auténticos almacenes de vivencias, de constataciones y deseos, de emocion y
calidez. Navares actda con mecanismos de conocimiento, procesos afectivos que no han perdido
la memoria de su contexto real y que, al mismo tiempo, sugieren un lenguaje saturado de
nuevas reflexiones. Y es a partir de esta ineludible confrontacién entre materiales emocionales y
materiales frios como la imaginacidn descubre territorios inexplorados en una inesperada fusién
entre arte y tecnologia. El arte asi concebido es un uego de luces que reficja memoria y tiempo,
sentimientos y emociones, elementos que nos recuerdan que la vida es un prodigio inexplicable.

Un ejemplo suficientemente ilustrativo seria k2 inquietante instalacion ~Sombras def suefio
profundo * (1986), en la que en un espacio construido con cortinas traskicidas, se refleja la
figura de unas panteras que se mezclan con los efectos de sonido, luz, imagen y movimiento. El
ckimax consequido legitima ka obra de arte entendida como una encruciada entre ef simulacro y
la representacion, entre la realidad y la ficcién. La instalacidn recoge unas imdgenes de panteras
erriticas, encerradas en un espacio limitado que establecen el ritual de un inacabable ir y venir,
como si quisieran representar el bello poema borgiano:

Tras Jos fuertes barrotes ka pantera / Repetivd ¢l mondtono camine /

Que es (pero no o sobe) su desting / De negro joyo aciaga y prisionera./

Son miles las gue pesan y son mies / Las que vuelven, pero es una y eterna / La pantera fatal que
en su caverna / Traza ko recta que un  eterno Aquiles / Traza en ¢f sueiio que ha saftado el griego. /
No sabe que hay proderas y mantanas / De ciervos cuyas trémufos entranas / Deleitarion su apetito
ciego. / En vano es vario el orbe. La jornada /

Que cumple coda cual yo fue fijoda.

]

Paloma Navares no intenta engafiarnos: es posible que las panteras “que repiten ef mondtano
camino * vagando detrds de unos imaginarios barrotes no sean reales, es posible que no sean
mis que un juego efimero de luces y sombras. Pero son capaces de provocar la dusidn de
espacio real y transportar al espectador, en un ejercicio de asociaciones de ideas, a un dmbito
impreciso de realidad y ficcion,

Por otra parte, la artista Navares pone todo su saber al servicio de otra luz que pretende
Buminar una nueva poética del cuerpo femenino, una poética lugmenudaquuemgom
12 historia de ka pintura cuska,bcap(unyhdexonlextu&u.mewogeumu
pertenecen a pinturas famosas de los siglos XV al XIX que representan a la mujer idealizada en
forma de Venus, Evas, Musas, Virgenes..., modelos estereotipados que llegan hasta nuestros dias
con la profunda huella de tantas lecturas que han precedido a la nuestra. Son las mujeres
inventadas por Tiziano, Boticelli, Durero y muchos otros, mujeres que responden a las ideas p
pr«omebdbdeunwtmydelnwlmquehscmmchﬂmmw
ka funcién reproductora de la mujer, escoge también figuras de nifos de esta misma
chisica y, constatando su fragilidad, los secciona del regazo de sus madres y los afsla en tubos de
metacrilato o los encierra en barriletes de plastico traslixido, como podemos ver en “Luz def
pasado * o “En ef umbral del imbo *. Estas imigenes vienen a ser una continuacion de la
presencia de la mujer, aunque ésta se encuentre ausente, En “Luz del pasado *, los barriletes
rosados que contienen a los nifos provocan una sensacion de asepsia hospitalaria, como sl
formasen parte de un proceso de experimentacién genética. £l ambiente siniestro incomoda o
espectador, que contempla perplejo un espacio del cual se desprende un futuro inclerto a los
desvalidos recien nacidos. OeuumaumnmapmnmbmaMMnde
los siglos pasados, las trocea y, como si intentase purificarlas de anteriores significados, las
transforma en fragmentos de cuerpos atemporales que almacena en estanterias, embotella en
tubos herméticos o preserva en plasticos parecidos a las bolsas de suero o de transfusion de
sangre. En este proceso de objetivacion, las figuras femeninas pierden la condicién de objetos
de deseo y se sitGan fuera de toda sensualidad o apropiacion camnal. Las imégenes infantiles
tambien pierden en ¢l camino cualquier atributo de pledad o temura,

Ademds de los cuerpos fragmentados a artista va disponsendo en su obra, recuerdos en
forma de objetos que la mujer Paloma extrae de un liempo en & que transitaba por unos
espacios familiares domésticos poblados de secretos y misterios. Son objetos triviales que la ‘
memoria recupera con la intencién de subvertir el significado y de aportar un trasfondo de
revindicacién femenina. Detras de las perchas, estanterias, utensilios de cocing, etc.
descubrimos La ironéa de la artista y el deseo de que el arte, con sus poderes mediadores, sitie a
2 mujer en dmbitos més dignos.

5i nos detenemos a examinar la historia del arte desde el Renacimiento hasta nuestros dias,
nos encontramos sin excepcién, con fa constante presencia de una figura femenina contruida
por ¢ artista/hombre y sometida a unos valores que a éste le ha interesado representar. Enlos
fincones de nuestro inconsciente colectivo, descubriremos una sucesidn de modelos
arquetipicos femeninos que representan roles como los de madre, diosa, virgen © amante.
Personages que delimitan claramente la separacion de funciones entre &f hombre y la mujer : el
hombre, reservado al campo de la razén, ¢l conocimiento y el andlisis; mientras que ka mujer se l
ligaria a la naturaleza, las pasiones y la reproduccién. La historia de ka pintura representa la |
transmision del ideal de naturaleza/belleza/deseo que comporta los atributos de bondad, ‘
fidelidad y castidad que la mirada exclusiva del hombre ha aportado a ka plstica. Sobre todo, la
figura de la mujer como objeto de deseo es uno de los grandes temas que ks historia del arte se
ha encargado de transmitirnos. Ahora se trata de provocar lenguajes nuevos que comporten
formas diferentes de escribir la historia del arte y que generen espectadores y espectadoras
capaces de comprender en que consiste la verdadera ferminidad. J
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Alortunadamente, una nueva mirada femenina estd emergiendo en ¢ arte actual, genereda por
una presencia significativa de mujeres artistas que actdan con conclencia de tales y plantean una
revision del legado cultural sobre la identidad femenina. Asistimos a una formulacién diferente de
1a historia del arte cuando la mujer -ahora ya creadora y no personaje pasivo- se apropia del
discurso histérico, ko transforma y ko presenta bajo una nueva mirada entre poética y réivindicativa,

Resulta paradigmitico que buena parte de las mujeres artistas contempordneas centren su
trabajo en el propio cuerpo © nos remitan constantemente a él. El cuerpo de la mujer, objeto
de la admiracién y el deseo masculino, se convierte en referente principal a la hora de
abanderar una nueva lectura, sin prejuicios, de la representacién femenina, El cuerpo ya no es
¢l abjeto de deseo sino que sirve para llegar a expresar la memoria intima y secreta de la
mujer. El arquetipo, cuando se enfrenta directamente a la cotidianidad fermenina, pierde su
sentido y se destruye automdticamente: aquelios modelos topicamente femeninos que
informaron la conciencia de tantos siglos, quedan depurados por la nueva mirada de la mujer
saturada de experiencias concretas.

En definitiva, la poética de Navares se centra en el juego de fusionar la historia del arte con &
encanto de una memaoria personal repleta de imaginacion y deseo. |uego que no renuncia a
desentraniar lo que se enconde en los pliegues de la memoria colectiva y a restituirlo por un
mundo de ideas secretas que esperan, desde hace siglos, ser rescatadas de las cavernas de la
intimidad fermenina. Su memoria especial tampoco busca que el espectador esclarezcla el origen
delaslm&gm«miudas.mhbienseincllmhachmloquemsedce,unwﬂtaiodc
silencio en el que la complicidad proporciona la clave secreta para acercamos a su mundo,
Guiados de la mano de Paloma Navares, €l arte nos propone una aventura que nos transporta a
terrenos desconocidos y durante la cual tenemos que llegar a descubrir -segin palabras de la
propia autora- ko que no somas. Por primera vez, ¢l arte nos propone un viaje al fondo de
Nosotros mismas.

Magdalena Aguild Victory
Palma, abril 1998.

-

Los cuerpos conductores* |

“Las piernas son de material plastico, transparente, de color ocre, de una sola pieza, y hacen
pensar en una pedtesis dental”™.
Claude Simon, Los cuerpos conductores.

Puede que no venga al caso, pero esta frase sacada de la primera pigina de la novela de
Claude Simon, me recordd intensamente la obra de Paloma Navares.

Siempre pensé que las piezas de Paloma transformaban cualquier espacio donde se
situaran en una especie de laboratorio indeterminado, sin finalidad aparente, pero de
indudable aspecto entre cientifico y sanitario. Quizds sea por una impresién de cierta
asepsia tecnoldgica donde las piezas parecen tener una funcién predeterminada y b
auténoma. -

Que unas piernas recuerden una protesis dental, creo que ¢5 perfectamente posible,
también en ¢l caso de la obra de Paloma Navares. Volveré a ello més adelante.

Su obra, mmmmm”halmepmadon\mdmumm
trabajo centrado en el andlisis de la representacion femenina.

£l arte y la medicina son probablemente las dos esferas donde el cuerpo de la mujer lll
sido sometido a un mayor control, a una regulacién que tiende a limitarlo. Clasificaciones
cientificas y culturales de los cuerpos, sobre las que opera Paloma Navares. De hecho, en
algunas de sus piezas “escenifica”, al mismo tiempo, distintas estrategias utilizadas
histéricamente para juzgar, observar y clasificar el cuerpo femenino: desde el control de los
limites “fisicos” de la forma femenina, a la visién de la mujer de si misma como imagen o
representacion. En efecto, los miltiples cuerpos de mujer, que son ejemplos de la mujer
como representacion, son contenidos mas alld de su propio fisico en tubos que encierran sus
formas, y son multiplicados por los espejos en un acto simultdneo de ser observadasy
observarse para juzgarse a si mismas en base a una “identidad enmarcada por la abundancia
de imégenes que definen la feminidad®, (Lynda Nead)

Pero sus piezas, creo que abordan ademds otros temas. El hecho de que reproduzca
fragmentos de conocidos cuadros, que marcan una clara atencién hacka la imagen construida
culturalmente, no debe limitar ef andlisis al aspecto de la representacion, y a Paloma Navares
no parece interesarle especialmente que se reconozcan los cuadros originales que reproduce
en sus obras. Sin duda todos son identificables, pero no hay ningan afén clasificatorio o
tipolégico en su propuesta. Y ello creo que es importante para acercarse al conjunto de su
obra. Es destacable el acto mismo de reproduccion de la representacion, esto s, |a
multiplicacién incesante de reproducciones parece provocar un flujo indiferenciado, un acto
de reflexién sobre el hecho mismo de la mirada y sobre la propia naturaleza reproducible de
la imagen,

Su estrategia no se sitGa tanto en la evidencla de los mecanismos de control y archivo,
como en las posibilidades de evocacién, y por tanto en las de construccion de una |
experiencia subjetiva. En efecto, el tratamiento de Paloma Navares estd tan lejos de |
cualquier tipo de objetividad exhibicionista como del empirismo visual propio del uso de
la fotografia en las técnicas de archivo y control. Su trabajo no es en absoluto tipolégico,
no reduce los cuerpos a una fragmentacion que opere estadisticamente, ni siquiera para
evidenclar la construccién de estereotipos culturales o clinicos. Por el contrario, descarga
¢l soporte fotogrfico de entidad material en beneficio del contenedor, esto es, de I
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aquellos elementos materiales que contienen la imagen. Me parece importante sefalar
este aspecto ya que provoca una ruptura en la mirada del espectador, que tenderia, por la
propia visidn natural, a restablecer el lazo existente entre un cuerpo y su representacion
fotogréfica. Al actuar sobre ¢l soporte estandar de la fotogralia, descargindolo de
materialidad, mediante el uso de pelicula transparente, y reforzar la materialidad del
espacio que contiene la imagen (tubos, objetos domésticos, botes, etc.), provoca of
encuentro directo con el objeto antes que con la imagen del cuerpo. Construye asi una
relacién inédita con nuestros cuerpos, basada sobre todo en la sensacidén que provoca ¢
encuentro con dichos objetos. Crea asi un espacio donde se mezclan los impulsos
provenientes de la imagen fotografica y los que nos provocan los objetos, con nuestras
propias percepciones sensoriales,

En todo este proceso es evidente la presencia de la experiencia autoblogrifica de la autora,
aspecto destacado ya en diversas ocasiones, Lanto en entrevistas como en articulos sobre su
trabajo. Lo interesante e5 que Paloma Navares opta por transmitir sus propias experiencias
subjetivas mediante un proceso que obliga a considerar k experiencia como posibilidad de
conocimiento, De hecho lo que parece buscar es que @ espectador construya su propio
experiencia y ésla se comderta en un objeto de conocimiento para él. Es aqui donde el pasado
que contienen los objetos se manifiesta con toda su exigendia: ;qué ocurrid en ellos? ;de quién
son es0s fragmentos de cuerpos?

Pero no es nada sencila esta apropiacion por parte del espectador. Paloma Navares
fragmenta los cuerpos hasta un punto en el que consigue la dispersion de las referencias de
elaboracién del campo corporal. No permite el reconociméento de un cuerpo, ni ningan
proceso de identificacidn por parte del espectador, ninguna huella que permita ¢l proceso
simple de sustitucién del propio cuerpo por el de la imagen. Todo ello parece llevarnos al
territosio de las nuevas condiciones de observacién impuestas por la tecnologla, especialmente
de la tecnologia médica. Ademds de las referencias clinicas que aparecen en sus trabajos,
marcadas por los tubos, las bolsas de plistico, los frascos conteniendo fragmentos de cuerpos,
Ias estanterias, etc, encontramos una fragmentacién de la visién que se corresponde con las
posibilidades de las nuevas tecnologlas. No es solo que Paloma Navares esté sensibilizada, por
su propia biograflia, con las condiciones de visibilidad; podemos encontrar también en ello una
abertura hacia nuevas formas de experiencia y conocimiento. Por ello , es perfectamente posible
que una pierna recuerde una protesis dental. Poder encontrar “cuerpos conductores” de
experiencia, como encontramos en los cuerpos fragmentados de Paloma Navares, nos permite
participar de un espacio compartido, el que nos ofrecen los objetos como vehiculo de
comunicacion y de experiencia.

“Los ojos que hoy tenemos a nuestro alcance en las modernas ciencias tecnoldgicas
pulverizan cualquier idea de visidn pasiva. Estos artefactos protésicos nos muestran que todos
los ojos, incluidos los nuestros, son sistemas perceptivos activos que construyen traducciones y
formas especilicas de ver, es decir, formas de vida” (Dona Haraway, citado en Sarah Kember
“Feminismo, tecnologia y representacion” en Curran, Morley y Walkerdine (compiladores),
Estudios culturales y comunicaciin, Paidds, Barcelona, 1998).

Una mirada nueva que permite crear ese espacio compartido donde confluyen conjuntos de
experiencias, un espacio hibrido, no excluyente, Esos ojos multiplicados en las piezas de Paloma
Navares son un magnifico paralelo de esa visidn miltiple, abierta al punto de vista del otro, que
pueden proporcionamos las nuevas tecnologlas: abrir un territorio desde el que recuperar la
experiencla como forma de conocimiento, desde el que utiizar la experiencia subjetiva para
actuar y entender ¢l mundo (Michelle Henning).

La propuesta de Paloma Navares nos invita, en definitiva, a entrar en un trasvase de
experiencias, a reafiemar la creencia en las posibilidades de creacion de una experiencia
subjetiva como vehiculo de participacion colectiva. Una mirada "otra” que nos permite
integrar en un cuerpo colectivo el conjunto de experiencias personales.

Alberto Martin

* Los cuerpos conductores es el titulo de una novela de Claude Simon (Edicion en espaiol,
Seix Barral, 1973).




English Text

Abodes of light
A journey beyond seeing

"Somos nuestra memoria,
SOMOS ese quimérnico museo de formas inconstantes,
ese montén de espejos rotos”

“We are our memory,

we are this chimerical muse of shifting forms,
this pile of broken mirrors”

(From “Cambridge” by |.L Borges)

There are varieties of knowledge and intuition which can never be expressed in rational
language, only appearing in the labyrinth of art. Much of our knowledge and insight only exists
because art -slowly and instinctively- has taught us to become aware. From this perspective the
artist is a nexus uniting art and life, a kind of visionary penetrating dark areas and connecting
them with our emotions and understanding. On entering the spaces which Paloma Navares has
created in our city, with her personal understanding of art, one intuitively accepts the truth of |
these reflections. It seems that she possesses a third eye with a double field of vision which takes
in both the interior and the exterior, and a special power to act and see beyond reality, It is :
third eye which Eugen Bavcar speaks of -a blind photographer since the age of eleven and
the mast perceptive artists in Europe. Bavcar explains that when we look with two eyes in
our vision is imited, and that to go beyond the visible we have to make use of the third 2
Obsessed by light, this blind photographer creates nocturnal landscapes lluminated by a pocket
torch, the weak light revealing other realities and enticing landscapes from the shadows. The .
shadows are only apparent since the life of a human being, however dark, is scaffokied with kgt

Like Bavcar, Paloma Navares also illuminates ber objects artificially, because the fact
they emit their own light holds a special magic for her. She also knows -through personal
experience- that the human eye provides us only with a partial vision. And that the barrier of
the senses must be surmounted 5o as to evoke other senses which can only liberated with
another way of seeing. Art is, in the end, the only instrument which can reconcile the two

To reach this special perception of the world you must have experienced the vulnerability of
your own eyes. Paloma Navares, whose eyes were injured in infancy, evokes her long periods of
convalescence with bandaged eyes, eyes habituated to the dark and the hoeror of total loss of
vision. Bandaged eyes are symbolic of certain mystical experiences, of the retreat to the interior
world, of contemplation: while the bandage isolates it also facilitates perception of the light of
spiritual ilumination. This light which 5o obsesses Navares may have much in common with the
light described by mystics, found beyond the shadows and beyond human reason. During periods
of recuperation from successive operations, the artist focused on an interior workd which kater
poured into her creative life. All bher strength lies in this profound reflection, which enables her to
project subjective energy into the exterior world. The returning light becomes a protagonist with
an obsessive presence in illuminated objects, reflections and mirrored surfaces. Even the titles of her
works evoke the ight or elements which are related to it. Words like light, shadow, skeep carry rich
meanings and overtones in titles such as “The light of the past” (1993-1995). “Shadows of a deep
sheep” (1986), “On the threshold of limbo™ (1993), to mention a few in this exhibition.

In reality, light in the work of Paloma Navares acts as an antidote, a cure, a definitive escape
from the darkness, MMB:M«WWW&«MW




In Japan it is traditionally believed that beauty is no more than a sublimation of the realities
of life, and that is why those Japanese who have no choice but to live in the dark discovered
one day that beauty is to be found in shadows. The Japanese have excelied in appreciating the
special beauty of the dark, and have succeeded in grasping the miysteries of shadows. There are
indestructible links between shadows and darkness, and the artist must learn how to manage
the play of light and shade to achieve an aesthetic end, Tanizaki, the wise [apanese writer, in a
delightful book entitled “In praise of shadows”, reflects on these matters and describes the
creation of beauty out of shadow: the essence is capture of the enigma of shadow, and beauty
becomes a play of light and dark produced by the various substances which create the subtie
play of modulations of shadow. Tanizaki writes that in places where we contemplate hidden
shades the air seems charged with a dense slence, a disturbing calm which transmits an etermal

unchanging serenity.

These reflections could well be applied to Paloma Navares” way of working. Forced to live
with the darkness, she achieved mastery of modulations of light. Through subtle combinations
of these two elements, the artist creates spaces of great dramatic force. Her experience of
photography and video, together with her knowledge of music dance and theatre, informs her
instaliations so that they become theatrical productions without any deamatic action. The
overall effect is to create an atmosphere which transports the spectator 1o imaginary, virtual,
paradoxical spaces which sometimes approach that of dreams. Dreams as expressions of secret
images charged with emotive power. Images which become storehouses of experiences,
evidence, desires, warmth and emotion. Navares works with mechanisms of knowledge,
alfective processes which have not lost the memory of their true context and which, at the
same time, suggest a language saturated with new reflections. It is through this inescapable
confrontation between the emotions and the world of technology that her imagination
discovers unexplored territories in an unexpected fusion of art and sclence. Art conceived of in
this way is a play of light reflecting memory and time, feeling and emotion, elements which
remind us that life is prodigious and inexplicable.

An excellent example is the installation “Shadows of a profound sleep” (1986), This space,
constructed from translucent curtains, contains an image of panthers mixed with sound effects,
light, image and movement. The climax which it achseves supports a view of art as an
intersection between simulation and representation, between reality and fiction. The
installation gathers together erratic images of panthers, closed in a limited space which
establishes a ritual of endless movement to and fro, as i they wanted to llustrate the beautiful
poem by Borges:

Tras los fuertes barrotes la pantera / Repetird of mondtono camino/Que es (pero no ko sabe) su
destino / De negra joya aciaga y prisionera./ Son miles las que pasan y son miles / Las que
vuelven, pero es una y eterna / La pantera fatal que en su caverna / Traza la recta que un eterno
Aquiles / Traza en el suefio que ha sofado el griego. / No sabe que hay praderas y montahas /
De ciervos cuyas trémulas entrafias / Deleitarian su apetito ciego. / En vano es vario el orbe, La
jornada / Que cumple cada cual ya fue fijada.

Paloma Navares does not attempt to deceive us: the panthers “that repeat the monotonous
path” prowling behind imaginary bars, may not be real, may be no more than the ephemneral
play of shadow and light. But they provoke an lllusion of real space and they transport the
spectator, in an association of ileas, 1o an area between reality and fiction.

Navares also places her art in the service of another light, setting out to illuminate a new

poetry of the fernale body, a fragmented poetry which explores the history of classical painting,
captures it and decontextualises it. She takes images representing the idealised woman in the

form of Venus, Eve, the Muses, the Virgin, etc. from famous paintings of the fifteenth to
nineteenth centuries, stereotypes which have come down to us profoundly marked by all the
readings of preceding generations. These are the women invented by Titian, Boticelli, Durer
and so many others, women who correspond to the preconceptions of their authors, and of the
cultures which created them.

Asltshewamed(oreﬂmdmolwrMMMtimdwnm,ﬂnmumﬂgm
of children from classical painting. To draw attention to their fragility she separates the children
from the mothers who nurture them and isolates them in tubes of perspex or encloses them in
barrels of translucent plastic, like those of “Light of the past™ or “On the threshold of Bmbo”,
These images imply the continuation of the presence of woman, even in her absence. In “Light
of the past” the rose pink barrels enclosing children create the antiseptic feeling of a hospital, as
if they were part of a genetic experiment. The sinister atmasphere is uncomfortable for the
viewer, who is leflt perplexed by a space which seems to hold an uncertain future for the
unloved new-borns.

Thus the artist captures various images from the painting of past centuries, fragments them,
as i she was atternpling to purge them of their previous meanings, transforms them into
timeless bodies which she stores on shelves, closes in hermetically sealed tubes or preserves in
containers with the appearance of plastic bags for serum, In this process of objectification the
images loose their condition of objects of desire, and are placed beyond sensuality or carnal
possession. The images of babies also lose en route all attributes of piety or tendemess,

In addition to these fragmentary bodies, the artist also places memories in her work, in the
form of objects which the woman Palomoextnctslmh«mumwm
domestic spaces populated with secrets and mysteries, They are trivial objects recovered in the
memory o as to invert their meaning against a background of female assertion. Behind the
coat hangers, shelves, kitchen utensils, etc. we can perceive the artist’s irony and her desire that
the mediating powers of art should reposition women 50 as to facilitate self respect.

If we pause to examine the history of art from the Renaissance to the present day, we find,
without exception, the constant presence of the female figure construed by the artist/man, who
has subjected her to the values which he has chosen 1o represent. In the comers of the collective
unconscious are a series of archetypal models of femininity, represented in such roles as mother,
goddess, virgin or lover. These figures clearty demarcate the functions of man and woman: the
man reserves rationality, knowledge and analysis; while the woman is inked with nature, passion
and reproduction. The history of painting reveals the transmission of the ideal of
nature/beauty/desire, mmnwamammmmmmm
exclusive male vision has given plastic form, Abowve all the figure of the woman as an object of
desire is one of the great themes which the history of art has handed down to us. The challenge
today is to provoke new languages which create alternative ways of writing the history of art,
and which generate an audience capable of comprehending the true nature of the female.

Fortunately a new female vision is emerging in art, generated by the significant number of
artists aware of their identity as women, who are redefining the cultural inheritance of the
ferninine. We are witnesses to the new formulation of the history of art when women, -now as
creators rather than passive subjects-, appropriate the historical discourse, transform it and
present it with an assertive new poetic vision,

It is paradigmatic that a large proportion of contemporary women artists focus their work
on the body refer constantly 1o it. The female body, object of male admiration and desire,
becomes the main referent in developing a new unprejudiced reading of the representation of
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the female. The body Is no longer an object of desire, but rather serves 1o express the intimate
and secret memory of woman. The archetype, when it is directly confronted with women's
dally reality, loses its coherence and is automatically destroyed: those stereotypic models of the
female which informed the consciousness of so many centuries are being purified by a new
ferale way of seeing.

The archetype, when it is directly confronted with women’s daily reality, loses its coherence
and is automatically destroyed: those stereotypic models of the female which informed the
consciousness of 30 many centuries are being purified by a new female way of seeing which is
anchored in day to day reality. The poetry of Palorma Navares' art centres on a play ideas which
fuses the history of art with the enchantment of personal memories full of imagination and
desire. In this play she does not hold back from rummaging in the hidden folds of collective
memory and reinstating a world of secret ideas which have been waiting, for centuries, to be
rescued from the subterranean world in which women’s lives have been led. Nor does she
expect that the spectator should tease out the origin of the images which she uses, but rather
that attention should be paid to what is not said, a silent territory in which a shared
understanding of secret codes takes us further into her world. In her art Paloma Navares guides
us on an adventure to unknown lands, in the course of which we must come Lo know -in the
words of the author herself- that which we are not. For the first time, art offers us a joumney
into the depths of our own selves,
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The conductive bodies

“The legs are made of a single piece of transparent, ochre coloured plastic, and are reminiscent
of a set of false tecth.”

Claude SIMON, The conductive bodies

llmaybeoﬂ!hcpomnbulmbmtencebomthelmtpageouhenovelbymsm
reminds me intensely of the work of Paloma Navares.

| have always thought that Paloma's pleces transform any space where they are installed
iuomhindofllldt(hedbbomofy,wilhommyobvimpupose,Mo‘adullysdemlc
and medical character. Perhaps this is because they have an antiseptic and technological
quality, and give the impression of having a predetermined and sutonomous function.

It seems to me entirely likely that legs should be reminiscent of a set of false teeth, and this
is also true of Paloma Navares” work. | shall return to this,

Interpretation of her work, especially in recent years, has mainly centred on analysis of her
representation of women,

Mmdmednareanpcobabiylhetwosphcmhwﬂkh!hebodlesdmhmm A
submitted to the greatest control, to a regulation tending o restriction. ltklhcusdcmlcmd
cultural classifications of the body that Paloma Navares draws on in ber work, In fact, in some
of her pieces she “dramatises”, at the same time, various strategies which have been used
historically to judge, observe and classify the female body: from the control of the “physicat®
liméts of the female form, to the vision of woman in images or representations. Indeed, the
m.mwmammm.neumawmammnm
outside their own physical bodies by tubes which enclose their forms, and are multiplied by
mérrors so that they act simultaneously as observer and observed. In this way they judge :
themsedves, as Lynda Nead says, xm.mzommuqmmnwmumw
images which define the female.

But | believe that her works also relate to other themes, The fact that she reproduces
fragments of well known paintings, which clearly denotes attention to the cultural construction
of images, should not limit analysis to this aspect of representation, and Paloma Navares does
not seem to be especially concerned that we should recognise the original paintings which she
reproduces in her works. No doubt they could all be identified, but she does not propose any
classification or typology. | believe that this is important in approaching the body of her work.
The act of reproduction of representations is in itself significant, in as much as the incessant
multiplication of reproductions seems to generate an undifferentiated field, an act of reflection
on the fact of looking and on the reproducible nature of the image.

Her strategy is not centred so much on making explicit the mechanisms of control and
documentation, but rather on evocative potential, and of using this to construct a subjective
experience. Indeed Paloma Navares' approach is as remote from any kind of objective
exposition as it is from the visual empiricism of photography as it is used in the techniques of
documentation and control, Her work is in no way typological, and it does not reduce bodies
to fragments which have statistical significance, not even in order to reveal cultural or clinical
stercotypes. On the contrary, our awareness of the material nature of photograph is
undermined by the container, that is to say the material elements which contain the image. It
seems to me important to point out this break in the spectators vision, which would tend, were
it uninterrupted, to re-establish the link between the body and its photographic representation.
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By departing from the usual physical form of photography, dematerialising it by using
transparent film, and reinforcing the materiality of the space which contains the image (tubes,
domestic objects, pots, etc.), she provokes a direct encounter with an object rather than with
an image of a body. In this way she constructs a new relationship with our bodies, based above
all on the sensations provoked by encounters with these objects. She creates a space in which
the impulses created by the photographs and provoked by the objects, are mixed with our own
sensory perceptions.

The autobiographical experience of the artist is clearly evident throughout the process, and
this is an aspect of her art which has often been stressed, both in interviews and in articles
about her work, What makes this interesting is that Paloma Navares chooses to transmit her
own subjective experiences through a process which forces us o treat experience as a potential
source of knowledge. In fact her aim seems to be that spectators construct their own
experience, and that their experience should then be transformed into knowledge. 1t is at this
point that the past contained in the objects manifests itsell with all its demands: What
happened to them? Who do these fragments of bodies belong to?

But this act of appropriation is by no means easy for the spectator, Paloma Navares
fragments bodies to the point that she disperses the references which contribute to the creation
of a bodily field. She does not permil the recognition of a body, nor any process of
identification, no trace which would allow the simple process of substitution of the spectators
own body for the image. All this seems to take us towards the territory marked out by the new
conditions of observation imposed by technology, especially medical technology. In addition to
the clinical references which appear in her work, such as tubes, plastic bags, flasks containing
fragments of bodies, shelves, etc., there is also a fragmentation of vision which corresponds to
the new technological possibilities. It is not simply a matter of Paloma Navares being sensitised,
through her own e history, to the conditions of visibility; there is also an opening up to new
forms of experience and knowledge. Because of this, it is perfectly possible that a leg should
remind us of a set of false teeth. In coming into contact with “conductive bodies” through
which a current of experience flows, such as Paloma Navares' fragmented bodies, we are
invited to participate in a shared space, in which the objects are offered as a wehicle for
communication and experience,

As Dona Haraway has pointed out, the eyes which are available to us today in modern
scientific technologies destroy all ideas of passive vision. These prosthetic artefacts show us that
all eyes, inchuding our own, construct translations and specific ways of seeing, that is to say,
ways of living.

This new vision makes possible the creation of a shared space, in which sets of experiences
flow together in a hybrid, non-exclusive space. The multiplied eyes in Paloma Navares” works
are a wonderful parallel to the multiple vision, open to others’ points of view, which is offered
by new technologies: they open up a territory from which experience can be vindicated as a
form of knowledge, from which subjective experience can be used to act in and understand the
world (Michelle Henning).

Paloma Navares imvites us, without any doubt, to enter into a transfusion of experiences, to
reaffirm belief in the potential of creating subjective experiences as a vehicle of collective
participation, An “other” way of seeing which enables us to integrate our personal experiences
into a collective body.
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